Les séries

Les conegudes popularment com a series han estat durant anys
els llibres més llegits per una gran majoria de lectors i, per con-
tra, els més menyspreats, vilipendiats i facilment rebutjats per
molts dels gremis d'educadors, bibliotecaris, autors, critics i resta
de personal de la farandula llibresca. Només alguns especialistes
s'han atrevit a aixecar la veu en defensa seva observant que les
series, més enlla de la qualitat literaria, aconsegueixen assentar
uns habits de lectura necessaris per afrontar altres fites més ago-
sarades. A fi de trencar els topics i posar una mica de llumen la
foscor, aquest monografic vol trencar una llanca al seu favor. Amb
aquest objectiu s'han encarregat articles per situar les series en el
seu marc historic, conéixer-ne el seqguiment i quines caracteristi-
ques presenten les que actualment tenen més lectors, descobrir
com d'importants sén en el mén del comici oferir una seleccié del
bo i millor. No podiem oblidar, pero, conéixer les llums i ombres
d'una de les autores més recordades per les seves series, Enid
Blyton, amanint-ho amb I'entrevista a dos dels autors de séries
de més exit, com sén Jaume Copons i Liliana Fortuny. Tot plegat,
per col-locar les series en I'espai que els és propi i treure la pols a
un dels mobles de les golfes de la literatura, del qual s'ha parlat
molt perd massa vegades des de la ignorancia. Esperem que amb
aquest dossier se'ls comenci a fer justicia.
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apita Calcotets, Harry Potter, Gerénimo Stil-

ton, Teo, Tina Superbruixa, Greg, Els Cinc...,

sembla que el concepte de série només pertany
a la L1J. Tanmateix, el public adult també gaudeix
i sempre ha gaudit de les séries.

1. Lesseries com a trens de la literatura

La literatura és sempre un viatge. Un viatge que po-
dem fer per diferents mitjans: una novella és un
transatlantic, enorme i sdlid; un conte es llegeix velog
com un avid; un llibre de bon llegir que fem ben nostre
seria el cotxe propi; un haiku, un dron que vola... I les
series serien, clarament, els trens. Lautor seria la loco-
motora, i els vagons, I'obra. Una obra que el maqui-
nista decideix si ha de tenir un dnic vagé o molts més.
O potser n'afegeix quan veu que U'esperen molts pas-
satgers.
Quins elements asseguren un viatge feli¢?

e El fraccionament. El tren viatja amb vagons
similars units per una baula. La série va do-
nant personatges, argument i tema a poc a
poc, i ens fa dominar la trama i apropiar-nos
dels personatges a través d’episodis que s’enca-
denen.

* La repeticid. Els vagons semblen tots iguals,
i nosaltres els reconeixem i ens hi instal-lem
ben comodes. Perd cada nou trajecte pot ser
diferent. Les s¢ries ens lliguen a uns personat-
ges 0 unes situacions coneguts; tanmateix, en
cada episodi esperem la novetat que segur que
hi trobarem.

* La fidelitzacié. Els usuaris ja coneixen el mit-
ja, i l'esperen dia rere dia. Lexpectativa d’un
nou episodi esperona el lector i el fidelitza.



Dossier

De la metafora ferroviaria, que ja reprendrem més
tard, passem a la teoria de la literatura. Margarida
Aritzeta dona aquesta definicié de «série»:

Successié de novel-les (o episodis televisius) lligades
entre si per nexes d’indole diversa: manteniment dels
mateixos personatges, tematica comuna, temps histo-
ric, etc. Habitualment la série té un titol general comua
que fa d’aglutinador del conjunt de novel-les o episo-
dis; lexemple de La comédia humana, de Balzac, és in-
dicatiu d’aquesta relacié entre els diversos volums que
componen una empresa narrativa comuna (Aritzeta,
82-83).

Fixem-nos-hi. Aritzeta planteja possibilitats d’expan-
dir la definicié (aquest «etc.»!) i ens dona un exem-
ple d’'una obra en molts volums del X1X. Aquest punt
de partida ens permetrd ampliar la definicié de série
i buscar altres exemples del X1, del xx i del xx1, tant
de la literatura general com de la L1j.

2. Series en els tres tltims segles

1. El personatge. Es la forma més habitual de la li-
teratura de série: un mateix protagonista viu di-
verses aventures al llarg dels relats. Superman,
Flanagan, Guillem Brown, Oscar... També Sher-
lock Holmes o Hercule Poirot sén els conduc-
tors de tots els seus episodis. Alguns escriptors
planegen el nombre d’episodis que volen escriu-
re: ]. K. Rowling va anunciar des del comenca-
ment que hi hauria set llibres de Harry Potter,
i va complir amb el seu pla. En canvi, n’hi ha
que veuen que el personatge que havien conce-
but pot donar per més i que val la pena conti-
nuar-lo.! Seria el cas de Donetes, de Louisa May
Alcott, amb les seves seqiieles, o de Bibi, de Ka-
rin Michaélis, o de Carlota, de Gemma Lienas.
Fins i tot del Pitus del zoo, de Sebastia Sorribas.
Perd altres vegades és la demanda del public el
que fa que un relat esdevingui una série. Pinot-
xo va ampliar les seves aventures per les deman-
des del public i la pressié del seu editor perque
Carlo Collodi escrivis més episodis del ninot de
fusta.

2. Un tnic personatge o diversos? De vegades el
protagonista sembla incomplet si no apareix sem-
pre acompanyat d’un ajudant, una mascota, uns
amics... No podem imaginar Sherlock Holmes

sense el Doctor Watson. O Tintin sense Mila. Ni
Harry Potter sense 'Hermione i en Ron. [ aixi ar-
ribem a les series de colles, que poden estar for-
mades per quatre, cing, sis i set personatges, com

en el cas d’Enid Blyton.

El secundari li roba el paper al protagonista. En
lactualitat parlem de spin-off per definir aquest
concepte, segons el qual un personatge que és
secundari en una novel-la adquireix autonomia
i passa a ser protagonista de nous relats. Huck-
leberry Finn respecte a Tom Sawyer en seria un
exemple.

Familia o dinasties? Altres séries ofereixen tota
una familia com a protagonista, i en veiem els
pares, fills o nebots en diversos temps i situa-
cions. Al segle X1x hi ha Les Rougon-Macquart,
d’Emile Zola, o, ja al XX, La saga de los Forsyte,
de John Galsworthy. O, en magnifica trilogia,
els Corleone d’El padrf, de Puzo-Coppola. En li-
teratura infantil i juvenil, la série Celia, d’Elena
Forttn, continua amb les aventures de germans
i cosins petits.

Celia en el colegio, d'Elena Forttin (Aguilar, 1981).



Espai. Illes desertes, vaixells pirates o continents
inexplorats sén els paisatges de moltes seéries.
Només hi ha un Robinson Crusoe, perd el seu au-
tor, Daniel Defoe, va posar les bases d’'un nou
genere seguit per molts escriptors: les robinso-
nades, com ara E/ Robinson suis, de Johann Da-
vid Wyss. Lalemany Karl May va escollir I'Oest
america per a la seva série protagonitzada per
Old Shatterhand i I'indi Winnetou, i avui par-
lem de «'Oest» com un genere literari o cinema-
tografic.

Les aventures de Sherlock Hol_mes,
de Sir Arthur Conan Doyle (Viena, 2017).

Temps. Hi ha séries que se centren en &époques
determinades i volen ser-ne un retrat. Els Episo-
dios nacionales, de Benito Pérez Galdés, recorren
el segle X1x i un pais, Espanya. La comédia hu-
mana, d’'Honoré de Balzac, és el retrat de la bur-
gesia ascendent francesa, també del x1x. Igual-
ment, Verne i els seus Viatges extraordinaris se
situen en un segle XIx ple d’avencos cientifics.
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Els autors fan sortir molts protagonistes, espais
i llocs, perd hi ha elements cohesionadors. Un
és el personatge recurrent, que son aquells carac-
ters que apareixen en una i altra novel-la amb di-
ferent intensitat de protagonisme. A tall d’exem-
ple, Verne fa apareixer Nemo com a protagonista
en 20.000 llegiies de viatge submari i com a perso-
natge complementari a Lilla misteriosa.

Relats continus o awutoconclusius (Ball i Pérez,
12). Sén continus quan els episodis tenen una

Harry Po_tter i la pedra filosofal,
de J.K. Rowling (Empries, 1999).

progressié temporal i argumental d’'un episodi
a l'altre: el temps és lineal, els personatges crei-
xen i evolucionen i cada episodi és prolongacié
de l'anterior. Harry Potter n’és un cas clar. En
els autoconclusius, en canvi, cada episodi es tan-
ca al final, i el protagonista no canvia mai d’edat.
Crec que James Bond, Tintin o Superman en
serien bons exemples.
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8. Els fulletons. Al segle X1X i comencaments del
xx moltes novel-les —potser originariament escri-
tes d’una peca— van arribar als lectors en episodis
que es publicaven a la premsa. Eren els fulletons.
El fulleté aviat es va considerar un subgénere.
Perd també els grans escriptors van publicar en
forma de fulleté: Dickens en seria un exemple. A
casa nostra, Victor Catala va publicar Solitud en
forma de fulletd.

El lladre del llampec, de Rick Riordan (Salamandra, 2015).

9. La politica editorial. En molts casos, el concepte
de serie se superposa al de col-leccié, i fins i tot al
de genere. Sovint és decisié d’un editor que un
llibre es publiqui per episodis. Altres vegades, el
tipus de llibre que conforma una col-leccié pro-
voca que acabi semblant una serie («Esgarrifan-
ces», per exemple).

3. Lesséries del passat llunya

Fins ara hem fet servir la paraula séries de mane-
ra molt genérica i acotada als dos dltims segles, in-
cloent-hi la L1J. Perd la historia de la literatura ens
ofereix exemples d’obres relacionades entre si pel
fet de tenir, com diu Aritzeta, els mateixos perso-
natges, o passar en les mateixes ¢poques o contex-
tos. En aquest cas no en diem séries, siné que fem
servir altres denominacions, com ara cicle o ma-
teria.

Anem a les bases de la literatura occidental, Gre-
cia i Roma. El gran genere de I'antiguitat classica és
el teatre. Els grecs no hi anaven a veure «novetats»; al
contrari: volien trobar-hi els caracters i arguments de
sempre. Els tres grans tragics (Esquil, Sofocles i Eu-
ripides) feien girar la roda de personatges que el pa-
blic coneixia perfectament. Els experts parlen de dos
cicles essencials:

a) El d’Argos o Micenes: gira entorn d’Agameém-
non, Clitemnestra i els seus fills Ifigenia, Elec-
tra i Orestes. Electra, per exemple, va ser tracta-
da per tots tres autors.

b) El de Tebes, al voltant d'Edip, fill de Laios i Jo-
casta i pare d’Antigona, Ismene i Eteocles i Poli-
nices. Edip i la seva historia terrible apareixen a
Esquil i a Sofocles.

Aquests i altres cicles van nodrir el teatre grec i més
endavant tota la literatura occidental.

Perd també els poemes epics ens remetenalaideade
série. La [liada explica la guerra entre aqueus i troians.
Entre els aqueus, hi ha Agamémnon, Aquil-les, Ulis-
ses. Entre els troians, Heéctor i Enees. L Odlissea pren
com a protagonista un dels secundaris de la fliada,
Ulisses, i narra la seva tornada a casa acabada la guer-
ra. Més endavant, I'Eneida de Virgili, cim de la li-
teratura llatina, esta basada també en un dels herois
troians, Enees, que en la seva fugida de la ciutat der-
rotada sendinsa pel Mediterrani i arriba fins a Italia,
on funda Roma. En aquests casos, en l'argot actual,
no parlarfem de spin-off?

Canviem de lloc, d’¢poca i de llengua. Anem al
nord-est de Franca i a 'edat mitjana, i a textos escrits
en frances. Alla hi trobem un conjunt de llegendes,
poemes, novel-les, narracions breus que giren entorn
dels mateixos personatges: Lancelot, enamorat de la
reina Ginebra, esposa del rei Artur, que també té al-
tres cavallers a la seva llegendaria taula rodona, com
ara Perceval, igualment enamorat, perd sobretot un



La llegenda del rei Artur i els seus cavallers,
d'Antoni Dalmases (Combel, 2012).

dels cavallers que més s’aproximen al Graal.? Les his-
tories d’aquest cicle sacostumen a anomenar mate-
ria de Bretanya.

Aquest mén artdric va passar d’'una llengua a una
altra, d’'un moment historic a I'altre, amb diferents
derivacions. La literatura infantil europea, en especial
I'anglosaxona, I'ha tingut sovint com a referent. La
barreja d’aventura, magia, amor i llunyania d’aques-
ta matéria de Bretanya ha seduit escriptors i lectors
de molts moments historics i de moltes edats. Merli,
personatge tan estimat pels infants, té una preséncia
important en la materia de Bretanya.

1. «Hay muchos personajes que quedan consumados y cubren
la plenitud de la funcién y significado en una sola obra. Y no nece-
sitan nada mds para ser inolvidables. Pero hay otros que, por mu-
cho tiempo que pase, no renuncian a volver. Quieren, ansfan, ne-
cesitan, mds tiempo, mds espacio, mds presencia, dar lugar a nuevos
hechos, a nuevas aventuras, a nuevas experiencias. Y vuelven, con
mucha insistencia, a pedirte, a suplicarte o a exigirte que los llames
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4. Arribar al nus ferroviari
Permeteu un parell de reflexions més:

1. Que és un genere literari? Una suma de conven-
cions que agermanen diferents obres per la simi-
litud de personatges, o d’acci6, o d’estructura.
En certa manera, els géneres no participen de les
caracteristiques que defineixen les séries?

2. Que passa quan un personatge o un tema deriva
en una obra per a diferents destinataris o en can-
via el to i 'enfocament? A partir del Frankenstein
de Mary Shelley en surten parodies per a grans
i petits, com els Adams o El petit vampir, d’ Ange-
la Sommer-Bodenburg. Crepuscle, de Stephenie
Meyer, tindra més sentit si el relacionem amb el
Dricula de Bram Stoker.

Avangar en potencial lector és aprendre a relacionar
obres i veure-hi lligams i diferencies (Reynolds, 78-
79). Les séries, trens de la nostra literatura, consti-
tueixen una bona base d’aprenentatge lector. Aficio-
nen, fidelitzen, creen habit. Perd, de mica en mica, el
bon lector necessitara altres itineraris, altres mitjans
de transport. El tren 'ha de conduir a un nus ferro-
viari que li mostri noves vies, noves opcions literaries,
i veure’'n les relacions. Coneixera la intertextualitat,
dominara les convencions de geénere, i podra canviar
de ruta: explorara noves maneres de llegir, nous am-
bits. Podra experimentar. Perd mantindra la segure-
tat dels seus primers trens, les séries que 'han fet vi-
atjar cap a la literatura.
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para que puedan prolongar su vida en nuevas pdginas» (J. M. Gis-
bert, «Sobre el origen y la vida de los personajes». Peonza, octubre
de 2006, p. 30).

2. El Graal, que és el calze on Jesucrist va consagrar el vi en el
Sant Sopar, serd 'objecte de recerca de moltes narracions en que
el rei i els seus guerrers maldaran per trobar aquesta preciosa reli-
quia.





