Il-lustracié de Francesc Santana. Rondalles
valencianes. Edicions de la Federacié d’Entitats
Culturals del Pafs Valencia

ENRIC VALOR

Un cas molt diferent als dos anteriors és el d'Enric Valor (1911-2000), I'autor de referéncia
al Pais Valencia. Valor era un escriptor enamorat de la seva llengua i el seu pais, un activista
cultural i politic que va viure en un temps historicament convuls i frontalment advers a la cultura
catalana. Les rondalles que ell coneixia de viva veu de la gent de Castalla i d'altres indrets del
pais representaven alld més genui, més arrelat al territori. Aixi, no és estrany que, davant la
dificultat de publicar en catala segons quins materials de creacid, Enric Valor fes de les rondalles
valencianes un cami de creixement literari personal i alhora un acte de reafirmacié nacional.
No era la seva una vocacio de folklorista, sind d'escriptor, i no tenia I'afany compilador d’Amades
ni d’Alcover, perdé compartia amb aquest Gltim I'interés filologic per la llengua. Valor era un gran
coneixedor del valencia, tant del registre popular com del literari, i posa el seu mestratge com
a escriptor al servei dels vells i bells arguments populars. El resultat foren trenta-sis rondalles
—molt poques comparades amb els centenars dels autors anteriors— altament reelaborades
literariament, amplificades i enriquides argumentalment, que s'allunyen de I'estil oral pero que
son peces literaries d’'una qualitat molt notable. Les rondalles de Valor han estat adaptades i
simplificades per fer-les assequibles als lectors més joves, i és en aquest format que solen ser
presents avui a escoles i instituts. Tal com passa amb les d’Amades i Alcover, les rondalles de
Valor han estat i son font de recreacions en diversos llenguatges artistics i d'aprofitaments
pedagogics de caracter ben divers, alhora que son presents i valorades en els centres docents
i les biblioteques valencianes. Valor no és I'inic que recolli i versiona rondalles al Pais Valencia,
pero si el més reconegut i divulgat.

Encara que d'un impacte menor, cal no oblidar la tasca d'autors vinculats a altres punts dels




Paisos Catalans, com la d'Esteve Caseponce a la Catalunya del Nord,
Pasqual Scanu a I'Alguer, Andreu Ferrer Ginard i Francesc Camps i
Mercadal a Menorca, Joan Castelld i Guasch a Eivissa i —-més moder-
nament— Artur Quintana i Ester Limorti a la Franja d’Arago, que publi-
caren els reculls de referencia en el seu ambit geografic, i generalment
els més llegits i treballats als entorns docents dels seus territoris.

NARRATIVA FOLKLORICA EN L'AMBIT EDUCATIU

En conjunt, i reprenent allo que deiem al principi, els Paisos Catalans
presenten una riquesa extraordinaria en narrativa folklorica recollida
i publicada, i la vitalitat d’aquests materials en I'ambit educatiu és molt
notable. Hi ha, pero, alguns aspectes que es poden millorar i que no
voldriem deixar de remarcar:

1. El patrimoni folkloric narratiu catala esta sotmes —com tots els
del seu entorn— a la poténcia uniformitzadora dels mass media, que
imposen models derivats dels Grimm, de Perraulti d’Andersen —sovint
passats pel sedas de la Disney i altres multinacionals— en detriment
de les formes autoctones equivalents.

2. Entre els educadors hi ha un notable desconeixement del patrimoni
de referéncia, la qual cosa fa que sovint s'usin rondalles de fora quan
aqui hi ha les equivalents en formes nostrades.

3. Aquest mateix desconeixement sovint empobreix la tria. El ventall
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que ofereixen Amades, Alcover, Valor i els altres recopiladors és
amplissim, i en canvi hi ha una forta tendéncia a repetir sempre els
mateixos titols, mentre molts altres que serien atractius i enriquidors
queden oblidats.

4. Lainterrelacid entre els territoris és molt baixa, per no dir inexistent.
Els lectors catalans dificilment s’acosten a Alcover, els valencians a
Amades, els illencs a Valor, etc. Aixo es podria resoldre per diversos
camins, pero potser hi podrien contribuir les propostes editorials. En
comptes de «cadasc editar el que és seu», caldria promoure edicions
conjuntes atractives que es distribuissin a tot I'ambit lingdiistic.

A manera de conclusid, direm que les rondalles publicades per
Alcover, Amades i Valor tenien un objectiu com(: salvar de I'oblit el
patrimoni de la literatura oral catalana. Cadasci posa en la consecucio
d'aquest objectiu la seva traga com a recol-lector, la seva valua com
a escriptor i el seu esforg en I'edicio, i ho feren en temps adversos per
a la cultura catalana. Tots tres —cadasc( amb el seu taranna— aconse-
guiren el seu objectiu: les rondalles que ens llegaren s6n avui un
patrimoni reconegut i preuat. Pero ens cal ser-ne dignes hereus i fer
que I'heréncia segueixi viva, perduri i s'adapti—amb nova energia— als
temps presents. | ens cal també saber-la compartir i intercanviar entre
els diversos territoris que parlem una mateixa llengua, i projectar-la
més enlla, perque cada rondalla —per senzilla que sigui— és una singular
combinacié entre localisme i universalitat que ens mostra que tots
som iguals i alhora diferents.




Joan Portell Rifa. Codirector de Faristol

Deu anys de Jornades
de Formacio de Critics de
Faristol o qui critica
els critics.

En aquest nimero d'aniversari —setanta-
cinc Faristols!-també és el moment de reme-
morar una altra efemeride: els deu anys de
I'inici de les Jornades de Formacié de Critics
de Faristol. Formacio de que? Perd no haviem
quedat que de critic se’'n neix?

De critic se’'n neix o t'hi fas?

Diuen els set savis de I'antiguitat que un
dia un escriptoret d'estar per casa passejava
entre oliveres al Pelopones a la recerca de
la inspiracio. En saltar d'un bancal a I'altre es
troba cara a cara amb la Gorgona, que, veient-
se emmirallada en aquell homenet, en comptes
de deixar petrificat el pobre home li transmeté
la capacitat de deixar de pedra escriptors,
il-lustradors i editors amb una sola frase. | és
aixi com va néixer el primer critic literari.

No sé que hi deu haver de cert en el mite,
pero sembla que quan els critics agafem la
ploma —o el teclat— se'ns accelera el cor, una
suor freda ens baixa per la nuca i enfilem un
rosari de mots, cadascun més florit que
|'anterior, per amagar la sagnia, la disseccid
forense del pobre llibre escollit. Es aleshores
quan la frustracié de no haver estat baula
d’aquell llibre fa que el critic esmoli I'ente-
niment i no deixi escriptor, il-lustrador o editor
amb la testa a lloc.

Perd com que el critic també ha de menjar,
desconfieu d'aquell que no talla la llista
d’adjectius grandiloglients amb un «pero...»:
de ben segur que cobra d'un editor que li
paga un viatge a Rissia per a tota la familia,
un latifundi a I'Argentina o unes sessions de
dansa del ventre en un local de Santa Coloma
de Gramenet.

| és que els critics de debo som impeca-
bles, intocables, insubornables i, molt espe-
cialment, tocats pel do de la certesa i la veritat.
0 no?

Per on comencem?

Situem l'inici de Iarticle en el 2002. En
aquelles dates en Pep Molist i un servidor
vam rebre I'encarrec de la Teresa Duran, que
aleshores era la directora de la revista Faristol,
de reflexionar, coordinar i proposar canvis en
I'apartat de critiques de la revista.

Sabiem que rebiem un llegat de feina feta
amb empenta i bona voluntat per part dun
equip on participaven educadors, bibliotecaris
i algun o altre escriptor i il-lustrador. Era un
equip que havia fet una tasca ingent en pro
de 'orientaci¢ i difusi6 de la nostra literatura
per a infants i joves, i que s’havia convertit ja
aleshores en tot un referent de la critica in-
fantil i juvenil dels autors catalans.

Ens vam agafar la feina encomanada per
la Teresa Duran amb empenta i ganes. | nos-
altres, que ens creiem servents de la veritat,
aviat ens vam adonar que a la seccié potser
limancava coheréncia interna, una coherén-
cia de criteris, tant formals com de fons, que
ens permetés anar tots plegats sota el mateix
paraigua en I'apartat de critiques de la revista.
L'extensio, els criteris de valoracio, la formacio
o la dedicacio era dispar en el material entre-
gat. | és arran d'aquesta constatacio que es
va comencar a gestar la idea d'una possible
formacio de I'equip de critics.

Sembla que tot va sorgir quan tots plegats
ens vam preguntar: qui critica els critics? Es
una pregunta d’aquelles que fan mal, a imatge
i semblanca d'aquella que ens feia I'avia: «|
tu, guapo, qui estimes més, el pare o la mare?».

També sabiem, pero, que la dedicacio dels
critics a la revista, amb el que suposa de
compromis cap a la nostra literatura, era mal
compensada, tant en temps com econo-
micament. | és per aixo que tant al Pep com
a mi ens sabia greu demanar-los un esforg
addicional: la dedicaci6 d'una o dues jornades
de formacio, debat i reflexio sobre la nostra
tasca com a critics. També érem conscients
que l'autoflagel-lacié —ai!, uix!- no sempre
podia ser ben assumida per part de I'equip
de critics, amb nosaltres al capdavant.

Malgrat tot, pero, la proposta va ser recollida
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amb entusiasme pels membres antics i nous
de Faristol, i aviat es va organitzar, a la casa
familiar que la familia Duran té a Matadepera,
la primera Jornada de Formaci6 de Critics de
Faristol. Allivam ser rebuts per les autoritats
locals, la banda municipal i el botxi del poble,
que esperava rebre de nosaltres nombrosos
encarrecs. Aleshores ja corria el mes de maig
de 2003.

La jornada es plantejava amb l'objectiu
seglient: «La Jornada de Formaci6 de Critics
ha de ser un excel-lent mitja per arribar a
assolir una major expertesa per part de tots
i de cada un dels membres de I'equip de critics
de Faristol afii efecte d'arribar a oferir un servei
el més eficag possible als diferents estaments
relacionats amb l'orientacié de la lectura infantil
i juvenil». | aixi es va expressar en la carta
enviada a tots els membres de |'equip.

I com aconseguir-ho?

Doncs vam creure adequat que la formacié
s'orientés a |'assoliment de criteris per a
I'elaboracio de critiques el més objectives i
professionals possibles, uns criteris compar-
tits i elaborats a partir del debat i la formacié
de tot I'equip amb el compromis de millora
individual i col-lectiva de la nostra feina.

Creiem, i seguim creient, que aquesta tas-
ca de ben segur que repercutiria positivament
en la qualitat de la revista Faristol, convertida
ja en aquell moment en el referent obligat per
a tots els professionals relacionats amb la LIJ
catalana del mén mundial.

També vam comunicar als critics que «una
critica verag, basada en criteris d'objectivitat
i suportada per un col-lectiu professional,

serveix com a referent i pal de paller per,
conjuntament amb escriptors, editors, il-lus-
tradors, etc., aconseguir una literatura infantil
ijuvenil de qualitat. |, sense cap mena de dub-
te, la qualitat és sinonim de major nombre
de lectors». | en cada namero intentem que
aquests principis de qualitat estiguin sempre al
servei del col-lectiu de professionals que d'una
manera o altra envolten el mén de la literatura
infantil i juvenil.

Un cop marcats els principis basics que
van dur a la creaci6 de les jornades —i d"aixo
ja en fa deu anys—, vam iniciar un debat en
forma de correu electronic —aleshores no
existien els xats, whatsapps, piulades i tota
la pesca— per descobrir quins temes eren
els que inquietaven més els critics, i tambhé
per buscar persones de valua rellevant que
fossin capaces d'esquarterar les nostres cri-
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tiques i fer-nos sortir els colors —ail, uix!

Fou aleshores quan van comencar a apa-
reixer algunes inquietuds que d’'una manera o
altra tots els membres de I'equip haviem tingut
perd que només s'havien expressat a titol indi-
vidual, unes inquietuds que des d"aquell llunya
2002 s’han anat repetint, pero cada volta amb
un grau superior de concrecio i analisi per les
reiterades jornades de formacié de I'equip.

Resumint-les, aquestes inquietuds eren:

La literarietat: qué és i que no és literari?
D’aix0 se’n deriva un plantejament sobre allo
que és 0 no és bo segons els criteris objectius
possibles.

La il-lustracié: com i que valorar-ne?

Els albums infantils: génere i classificacio.

La novel-laila seva estructura.

Els llibres de coneixements i tots els com-
plements.




El llenguatge: nivells, qualitat, estructures
basiques, etc.

Les traduccions: com valorar-les respecte
a l'original, referents, etc.

I, molt especialment, com afilar els ullals
davant d'un text que no té dret a existir?
(Només de pensar-hi ja em cau la bava...).

També han anat apareixent altres temes
potser no tan propis de |'obra critica, pero del
mateix interés per a l'equip, com ara coneixer
de primera ma la tasca dels llibreters; quin
servei fa la critica als professionals del ram
i com millorar-lo; quins llibres, per a quines
edats o com i que valora un editor en I'ava-
luacio d'un original, qué pensen els lectors
infants i joves, etc.

Des d'aleshores, any rere any les Jornades
de Formaci6 de Critics s’han succeit en diver-
sos indrets —a I’Ateneu Barcelonés, a la seu
del Consell Catala del Llibre Infantil i Juvenil
o al Gremi d’Editors de Catalunya—, i s’han
convertit en un punt de trobada de tot I'equip
on es debat de forma plana i oberta a I'entorn
de la nostra feina. Pero ai del qui s'atreveixi
a posar en dubte els directors...

La nostra tasca, aquesta de la formacio
de critics, va haver de néixer sense pare ni

mare, ja que no tenim coneixement que se'n
faci més en cap altre lloc de tot I'Estat.

Com funciona una Jornada?

El seu funcionament és molt simple i, alho-
ra, eficac i practic: arran de I'exposicio de
temes escollits per I'equip de critics, es busca
un expert o grup d’experts que els desenvolupi
en una conferéncia o taula rodona, i a conti-
nuacio6 s'obre el debat entre tots els membres
de I'equip de critics. Al llarg d"aquest debat
s'intenta donar resposta a tots els dubtes i
creences que cada membre de I'equip pot
haver-se plantejat a partir de I'exposici6 del
tema o que pot tenir de manera prévia a la
presentacio del tema escollit.

Es d’aquesta manera que en aquests anys
hem acordat, entre altres elements vertebra-
dors dels nostres principis:

* No dedicar la major part del text de la
critica a I'explicacio de I'argument, i centrar-
la, sobretot, en la critica de I'obra: val més
una critica breu i sucosa que una d'extensa
i sense grans aportacions ni valoracions per-
sonals.

e Situar I'obra dins d'una franja d'edat

aproximada, sabent del cert que aquesta clas-
sificaci6 és tan sols una orientaci6 de cara al
mediador. L'apartat anomenat «D’interés gene-
ral» és aquell que engloba les obres adregades
als mediadors de la lectura: estudis de literatura
infantil, obres sobre un autor, mestres...

e Incloure una puntuacié de I'1 al 4, i so-
bretot que la puntuacié concordi amb allo que
diem a la critica. L'1 és la puntuacié més
negativa, i el 4, la puntuaci6 destinada només
a aquelles obres mestres que segons el critic
haurien de ser imprescindibles en totes les
biblioteques, a obres que per alguna carac-
teristica concreta marquen un punt d'inflexié
en el tema que tracten, etc.

| qui ha vingut, doncs, fins ara?

Al llarg d"aquests deu anys de jornades,
hem tingut el goig i el plaer de poder gaudir
de la preséncia de persones que d'una mane-
ra o altra sén un referent en la seva tasca en
el mon del llibre, un elenc de persones dispo-
sades a donar el bo i millor de si mateixes
sabent que el seu mestratge sempre cau en
terra fertil.

Hem rebut la visita d’escriptors com Jordi
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Punti, Antonio Ventura o Andreu Ayats;
d’experts en literatura i critics literaris com
Carles Geli, Oriol Izquierdo, Alfred Mondria o
Maria Marin; d'il-lustradors com Ignasi Blanch,
Lluis Farré o Mercé Aranega; de savis i estu-
diosos de la literatura infantil i juvenil com
Gemma Lluch, Marta Luna, Arantxa Bea, Te-
resa Duran o Ana Diaz-Plaja —aquestes da-
rreres, a més, son membres de I'equip—; de
llibreteres com Oblit Baseiria, de Casa Anita,
o Sonia Gomez, del Pati de Llibres, i fins i tot
d'un grup de lectors adolescents amb voluntat
de donar a coneixer més i millor els seus
gustos lectors. | també d'un autor de renom
en terres gironines, que va dir que vindria i
encara |I'esperem. Diuen les males llengiies
que estava recuperant-se d'una nit massa
«carregadan.

La intervenci6 dels ponents i els debats
que se n’han derivat han donat el seu fruit, i
és aixi com I'equip de critics, actualment
format per vint-i-sis persones de tots els am-
bits del mon del llibre infantil i juvenil —biblio-
tecaris, mestres, pedagogs, escriptors, il-lus-
tradors, llibreters...—, i de tota la geografia de
parla catalana, ha vetllat per la millora de la
critica en tots aquells aspectes que envolten
un genere massa voltes menystingut gratuita-

ment en el mdn de la literatura per la seva
ingrata tasca i desconeixement. Esa dir, tenim
el bo i millor de cada casa!

Sabem que en aquests deu anys hi ha
hagut canvis, que la LIJ ha evolucionat cap
a camins que fa un temps no podiem ni sos-
pitar, i és per aixo que els reptes de futur
s'adrecen a obrir noves rutes de difusi6 on
ser presents. | és aixi com també s’esta vet-
llant per difondre la nostra tasca més enlla
de les pagines d’aquesta revista oferint ser-
veis a altres mitjans de comunicacio.

I per anar acabant... (poseu-hi alguna
sonata de Chopin per acompanyar)

Humans com som, també coneixem les
nostres mancances individuals i col-lectives
—ail, uix!—, i és per aixd que, podeu estar-ne
ben segurs, prenem el compromis de conti-
nuar millorant en la nostra tasca com a critics
en cada un dels nimeros de la revista i en
cada un dels titols referenciats.

A titol personal només puc mostrar el meu
agraiment a tot I'equip i convidar-vos a tots
els lectors i les lectores a continuar gaudint
del seu mestratge en les critiques que formen
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la meitat de la revista que teniu a les mans.
|, per altra banda, convidar-vos que ens ajudeu
a millorar en tot allo que sigui possible fent-
nos arribar les observacions que cregueu
adients.

Per acabar, i parafrasejant un lema que
Carles Geli, coordinador del suplement de
cultura del diari E/ Pais, ens va deixar com a
llegat, vull recordar que «el prestigi com a
critics es guanya amb la suma de la feina».
Esperem continuar sumant per guanyar-lo un
xic més en cada un dels nameros d'aquest
Faristol de diamants.

| recordeu que els critics de Faristol no
dormim mai..., la nostra ombra és mooolt
allargada...
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Quan pouem de la literatura d'autor

A H. C. Andersen hirecorrem quan volem
dir que algu, molt figaflor i de mira'mino em
toquis, és com La princesa del pésol, i també
quan algd que rep tota mena de maltrac-
taments psicologics i menyspreus, malgrat
no haver fet res per meréixer aquest asset-
jament, és com L'aneguet lleig, auténtica
autobiografia metaforica del gran escriptor
danes.

D’algt de qui se li endevinen les mentides
d'una hora lluny en diem Pinotxo, prenent com
a referéncia I'obra de Carlo Collodi, perque
de tots els magnifics episodis de la novel-la,
aquest de tenir un nas que se li allargassa
quan falseja la veritat és el que més recordem
i el que més ha servit per caricaturitzar un
politic o personatge public.

Quan volem indicar que alga és molti molt
garrepa, que acumula riqueses i prefereix
viure miserablement perqué menysprea
qualsevol petitiinnocent plaer o amistat, ens
falta poc per exclamar que és un Scrooge,
personatge que extraiem de La cancé de
Nadal, de Dickens, i que també va donar peu
a un ninot de Disney que feia d'oncle ric de
I'anec Donald.

Més en la tradicié anglosaxona que en la
nostra, d'algl que té una intel-ligéncia pri-
vilegiada per lligar caps davant situacions
dificilissimes d’escatir, se'n diu un Sherlock,
fent al-lusié als dots extraordinaris del per-

sonatge de Sir Arthur
Conan Doyle Sherlock Holmes.

I, en canvi, molt més a Catalunya que no
pas en qualsevol altre pais del mén, hi va
haver un temps, a la primera meitat del segle
passat, en queé no era estrany sentir que un
noi esprimatxat i camallarg, pero enginyés de
mena, era un Massagran, o que una nena
polida i feinera era una Margarida, perque
les novel-letes de Folch i Torres o de Lola
Anglada eren prou conegudes perqueé els
seus personatges literaris fossin utilitzats com
a referent.

Evidentment, com acabem de mostrar,
cada terra fa sa guerra i cada ambit lingiiistic
i literari té els seus propis protagonistes, que,
si estan ben caracteritzats i obeeixen a
arquetips de comportament habituals, se
citaran per informar-nos sobre la manera de
feriserd'ental o d'en tal altre. Per a la major
expansio d'aquests referents literaris importa
molt que la llengua sigui ben coneguda arreu
i que sigui usual traduir-la... o que de tan
remarcable com sigui I'obra en giiesti6 se’'n
facin versions cinematografiques o televisives
que en permetin la popularitzacié global.

Quan pouem de les versions cinema-
tografiques

Diriem que aquest és el cas de dues dones
de caracter tan summament aspre i eixut i

tan poc

adients per

mantenir relacions
amb la canalla com la
senyoreta Rottenmeier i la

senyora Trunchbull. La primera fou
descrita per Johanna Spyri a Heidi, que

és una altra mosseta candida com la
Margarida i que, si s'usa com a referent, es
deu més als anime d’lsao Takahata (1974) que
no pas a la novel-la suissa, malgrat que en
aquest pais hi ha una comarca molt visitada
pels turistes nipons que anomenen Heidiland.
La segona, molt més grassa, grossa i cri-
danera, és obra de Roald Dahlifa d'adversaria
de Matilda. Malgrat haver estat magistralment
retratada per I'il-lustrador Quentin Blake,
potser el record que més en perdura en la
memoria popular és el que va encarnar I'actriu
Pam Ferris a la pel-licula dirigida per Danny
de Vito (1996).

El mateix passa amb Pippi Langstrump,
una nena plena d'iniciativa, eixerida i trem-
pada, que du unes trenes de color panotxa,
una vestimenta estrafolaria i té una forca
descomunal. Creada per Astrid Lindgren el
1945, en podriem assegurar que s6n molts
més els qui en recorden I'aspecte i les gestes
per haver-les vist en les diferents series
televisives que no pas els qui la recorden per
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la lectura de la novel-la, amb il-lustracions
d'Ingrid Vang Nyman.

Dumbo i Bambi son, abans de res, obres
literaries degudes, respectivament, a una molt
desconeguda Helen Aberson (1939) i a un més
reputat Felix Salten (1923), pero si ens vénen
a la memaria quan volem dir que algu té unes
orelles desproporcionadament grosses, 0 que
algd massa bonas i espantadis esta sol i
indefens, és per obra i gracia de la factoria
Disney (i fem mal fet, especialment en el cas
de Bambi, perqué el protagonista de la novel-la
de Salten no té res de ploraner).

Tampoc no té res de ploraner un marrec
cellajunt, una mica penques i bon tros ex-
travertit com Shin Chan, creaci6 de Yoshito
Ushui, a qui moltes mares fan referéncia en
veure el «culet, culet» del seu infant o en
desesperar-se pel seu irrefrenable des-
vergonyiment.

Quan pouem del comic i la il-lustracié

Com que la il-lustracio i sobretot el comic
sén també arts molt populars, no ens ha de
sorprendre que d'elles en demanem en
préstec algunes imatges per comparar-hi els
nostres amics i coneguts, pero forga sovint,
en aquest cas, fem més referéncia a I'aspecte
fisic, a I'aparenca, que no pas al caracter.

Aixo ens permet dir que el nostre parent
gros i ganut és I'Obelix de la familia o que

aquell nebot que porta un tupé al capdamunt
del front és el Tintin de la casa, o que les
cosinetes duien uns texans amb peto com els
de les Tres Bessones (i d'en Teo!).

Altres imatges que hem assumit incons-
cientment sén aquelles que fan que cada any,
per Nadal, carrers i ordinadors s'omplin amb
laicona d'un pare Noel directament derivat
de la creacié que el magnific il-lustrador
Norman Rockwell va fer per a la publicitat de
la Coca-Cola, vestint un jaio bonhomios i
panxut d’espessa barba blanca tot ell de color
vermell, en comptes del tradicional i escan-
dinau vestit verd fosc que li pertocava. | quan
un infant dibuixa i pinta un rei, recorre, sense
saber-ho, a I'arquetip de personatge grasso-
net de capa vermella i capeta de pell blanca
de l'il-lustrador de comic-strips Otto Soglow.
De la mateixa manera, ja no ens podem
imaginar un pirata sense una pota de fusta,
un lloro a I'espatlla, una ma de ganxo i un pe-
dag en un ull, caracteristiques procedents
d’una iconografia mixta que de cap de les
maneres correspon als retrats veridics dels
grans capitans pirates dels segles xvii i xviii,
sin6 a les il-lustracions i a les adaptacions
cinematografiques que s’han fet de les
novelles dels escocesos Stevenson i Barrie
(i succedanis).

Sense deixar de banda aquest circuit de
transmissid iconica de la memaria popular,
pero apropant-nos més a la descripci6 d'un
caracter o manera de fer, hem de reconéixer

que devem al comic creat per Schuster i
Siegel (1938) el fet de titllar algti de Superman
per al-ludir al fet que té una poteéncia extra-
ordinariament fora del comd, de manera que
aquest personatge ha suplert en la nostra
tradicio I'antic mite grec d'Hércules. També
hem de reconeixer que el nostre argot
designatiu va ple d'altres comics de Marvel
o de Bruguera (Carpanta, Jabato, Zipi i Zape,
carrer del Percebe...)

Permeteu-nos enllestir aquesta relacié de
personatges que han acolorit el nostre léxic
comparatiu amb dues creatures i criatures
degudes al tinter de I'argenti Quino. La més
famosa és, sens dubte, la petita i savia
Mafalda, una nena licida que fa unes pre-
guntes tan temibles com enraonades, tal com
fa, habitualment, la canalla de pocs anys. Tot
i que el meu preferit, de llarg, és el sabatot
d'en Manolito, el fill de I'adroguer, que, com
a tal, va directament al gra i no esta per
subtileses, de qui sospito I'eshufec que faria
sis’hagués de llegir aquest article tan extens.

Un article que acabarem remarcant que
cadasc( assimila un cert nombre de per-
sonatges dins el seu marc de referencies,
que aquests varien de pais a pais, de llengua
allengua, i que, probablement, ens espera un
futur referencial més iconic que no pas textual.
El temps ens ho dira.




