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La Educacion Literaria que necesitamos.

Conversaciones

El Manifiesto a favor de la Educacion Literaria que
necesitamos se publicé a finales de 2023 y fue divulgado en
distintos medios durante los primeros meses de 2024. Tras la
publicacién, algunos/as firmantes continuamos el dialogo:
coincidiamos al percibir un cierto fin de ciclo de algunas
estrategias de educacion literaria, y al observar un
fortalecimiento de las resistencias y mentalidades que se
articulan como un vértice regresivo ante cualquier propésito
de transformaciéon cultural o pedagdgica susceptible de
favorecer la emancipacién de las personas. Asi que
convinimos en transmitir un legado de formas de hacer y de
sentido que, afortunadamente, ha encontrado el eco de otras
voces interlocutoras entre personas mas jovenes cuyas
trayectorias profesionales atesoran conocimiento y expresan

esperanza. Estas conversaciones son fruto de ese encuentro.
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Luis Arizaleta (Pamplona, 1960) abandond la facultad de
Derecho para formar parte de una pequefia compafia de
teatro, Joko, que representaba cuentos de tradicion oral en el
circuito escolar. Se formoé en psicomotricidad relacional con
André y Anne Lapierre. Entre 1996 y 2010 dirigié programas
municipales de animacion a la lectura desde fira gestion
educativa y cultural. Ha recomendado lecturas en medios
como Babar, Behinola, Calco, CLIJ, Diario Escolar de Diario
de Navarra, Peonza, Tantagora o Textos, y conducido clubs
de lectores en centros educativos y bibliotecas publicas.
Autor de, entre otros titulos, Circunvalacién. Una mirada a la

educacion literaria (Octaedro, 2009).

Seve Calleja (1953), zamorano que vive en Bilbao, es (ha
sido) profesor de Lengua vy Literatura. Sus inicios literarios
fueron en la poesia y el cuento, con los que comenzé a
formar parte del colectivo poetice Zurgai y gand el “Ignacio
Aldecoa” de cuentos en 1981. Con algunas de sus obras ha
obtenido otros reconocimientos como el accésit del “Pio
Baroja” de novela o el “Gabriel Aresti” de cuentos. Ademas,
galardones como el “Lizardi” de literatura infantil en euskara
en 1985 y el “Leer es vivir’ en castellano en 1997 evidencian
su especial interés por la literatura para jévenes. Critico e

investigador, es también colaborador en prensa y radio.



Piluka Labayen (Pamplona, 1958). Profesora de Lengua
Castellana y Literatura de Educacion Secundaria entre 1989 y
2022. Licenciada en Filologia Hispanica, Dipléme d’études
Approfondies en  Linguistique de  I'Université de
Paris-Sorbonne (Paris IV). Asesora de Lengua Castellana y
Literatura en el Centro de Apoyo al Profesorado de Pamplona
entre 1996 y 2004. Ha formado parte del Consejo de
Redaccion de la revista Textos, Didactica de Lengua
Castellana y Literatura. Introductora del Taller de Kamishibai
en la ESO y de las secuencias didacticas argumentativas y la
escritura funcional en la formacion continua del profesorado,
participé en la elaboracion de los Disefios Curriculares Base
de 1989 asociados a la LOGSE.

Juan Mata (Torredonjimeno, 1953) es Doctor en Didactica de
la Lengua y la Literatura. Ha sido profesor de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de Granada entre
1980 y 2020. Junto a Andrea Villarrubia, fundé la Asociacion
cultural Entrelibros, que recibié el Premio Nacional de
Fomento de la Lectura en 2019. Autor de, entre otros titulos,
Diez claves de Animacién a la lectura (Grad, 2008) y El rastro
de la voz y otras celebraciones de la lectura (Universidad de
Granada, 2005).

Juan Kruz Igerabide (Aduna, 1956), maestro y Doctor en

Filologia Vasca, ha ejercido como maestro en todos los



niveles de la educacion obligatoria y como profesor titular en
la Universidad del Pais Vasco. Autor de una amplia obra
narrativa y poética para nifios/as, jovenes y adultos escrita en
euskera y traducida a varios idiomas, y de ensayo, con titulos
como Jonas y el frigorifico miedoso (Everest, 2008, ilustrado
por Mikel Valverde), Poemas para la pupila (Ajonjoli, Hiperion,
1995), La Isla de la enanita barbuda (Edebé, 1997; Metaforic
Club de Lectura, 2016) o Del pecho a la palabra. Infancia de
canto y cuento (Pantalia, 2020). Recibi6 el Premio Euskadi de
Literatura en 1999 y el Premio Nacional de Literatura Infantil y
Juvenil en 2018.

Ana Gonzalez Lartitegui (Bilbao, 1961), maestra de
formacién y de profesion ilustradora y gestora cultural en
Pantalia donde ha editado la revista Fuera de Margen. Autora
de, entre otros titulos, Carta a la sefiora Gonzalez (Fondo de
Cultura Econdémica, 2000; A buen paso, 2019), El charco del
principe Andreas (SM, 2005; Metaforic Club de Lectura,
2016) o El libro de la suerte (A buen paso, 2019), los tres con
Sergio Lairla; y de La nave de los necios (A fin de cuentos,
2023). Ha recibido el Premio Euskadi de Literatura en 2015 y
en 2024 el Premio de la Fundacion Cuatrogatos (Miami) y el
Premio de la Muestra del Libro Infantil y Juvenil de la
Comunidad de Madrid.



Antonio Rodriguez Almodoévar (Alcald de Guadaira, Sevilla,
1941), Doctor en Filologia Moderna por la Universidad de
Sevilla. Ha ejercido como Catedratico de Lengua vy Literatura
de Educacion Secundaria, Director General de Innovacion
Educativa de la Consejeria de Educacion de la Junta de
Andalucia o Director del equipo a cargo de la edicidon
facsimilar de los manuscritos de Antonio Machado
(Fundacién UNICAJA). Novelista y articulista en prensa, es
autor de, entre otros libros, Cuentos al amor de la lumbre | y Il
(Anaya, 1985) y Cuentos de la media lunita (Algaida, 60
titulos). Recibié el Premio Nacional de Literatura Infantil y
Juvenil en 2005. Es Académico Correspondiente de la Real
Academia Espafiola de la Lengua y miembro de la
International Folk Narrative Research.

Sergio Lairla (Zaragoza, 1960) es gestor cultural y escritor.
Autor de El arbol y otros cuentos (Fundacion Caja Segovia,
2011) y Lobo y Abel (con Alessandra Roberti: Nord-Sud
Verlag, 2004; Secretaria de Educacion Publica de México,
2016; Metaforic, 2016), ha publicado frecuentemente con Ana
Gonzalez Lartitegui: Valeriano Langarica. La enfermedad
incurable de un comprador insaciable (Voca, 2002; Metaforic,
2016) o El botén Antén y la botona Ramona (Edelvives, 1991;
Metaforic, 2016) son algunos de sus titulos de albumes

ilustrados en colaboracion. En la firma Pantalia participa en la



produccion de exposiciones y edita publicaciones como la

Biblioteca LlJera o los Cuadernos Hexagono.

Cristina Galvez (Melilla, 1978) es escritora y doctora en
Antropologia Social, colaboradora habitual del Centro
Andaluz de las Letras en actividades de animacion a la
lectura y talleres de escritura. Ha publicado los libros de
relatos El verano ya no esta aqui (Nazari, 2016), Monstruos
cotidianos (Traspiés, 2008) y Afinidades (Siete Suelos, 2002).
Sus cuentos han aparecido en antologias y colecciones de
narrativa breve asi como en revistas literarias de ambito
nacional (Quimera, La Gran Belleza, Efie, Muchocuento).
Entre sus reconocimientos literarios recientes estan el primer
premio del XLVII Concurso de Cuentos José Calderén
Escalada y el del X| Certamen literario Leopoldo de Luis.
También resulté ganadora del | concurso de microrrelatos del
Metro de Malaga en 2017 y del concurso de relatos breves de
IDEAL en 2002. En 2011 fue finalista del premio Cosecha
Efe, y en 2007, del | premio Luis Adaro de escritores
noveles. Es asimismo autora del blog furtivo A destiempo,

dedicado a los textos breves y las confesiones fabuladas.

Xaviera Torres. Nacida en la Via Lactea en 1974, supo que
seria biologia cuando en el patio le tiraron una lombriz y, en
vez de chillar, quedo fascinada por sus andares de acordedn

rosa. Se doctord en historia de las epidemias en Finlandia y



continud su investigacion en historia de la medicina en Suiza.
Ahora vive en Austria, desde donde esparce sus tentaculos
divulgadores por varios lugares. Es autora de jOh, cielos (A
fin de cuentos, 2022), co-autora de “Dormir a pata suelta”
(Flamboyant, 2023), co-creadora y guionista del premiado
podcast La Lupa Sonica, redactora de la revista Principia

Kids, y mediadora cultural y cientifica para nifios y familias.

Estrella Borrego del Castillo naci6 en Coérdoba. Es
licenciada en Periodismo (UCM), con estudios de Doctorado
en Poesia Contemporanea (UAB) y Master en Gestion
Emprendedora en Lectura y Escritura (UNEX). Fue durante
cuatro afios directora de revistas culturales y educativas de la
editorial Scholastic en Londres. Desde 1998 ha trabajado
para numerosas editoriales espafolas, hasta que en 2017 se
hizo cargo del catalogo infantil y juvenil de Libros del Zorro
Rojo. Entre sus publicaciones se encuentran traducciones,
adaptaciones literarias y obras de creacion propia.
Actualmente trabaja como editora independiente y dirige

varios proyectos culturales en el medio rural de Andalucia.

Pep Bruno Galan naci6 en Barcelona en 1971 y vive desde
los siete afios en Guadalajara (Espafa). Licenciado en
Filologia hispanica y en Teoria de la literatura y literatura
comparada y diplomado en Trabajo social. Su carrera

profesional se desarrolla entre la creacion literaria y la


https://es.wikipedia.org/wiki/Guadalajara_(Espa%C3%B1a)
https://es.wikipedia.org/wiki/Filolog%C3%ADa_hisp%C3%A1nica
https://es.wikipedia.org/wiki/Trabajo_social
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narraciéon de cuentos. Ha impulsado y participado en
innumerables eventos y festivales de narraciéon oral y ha
participado en la organizacion del Maratén de los Cuentos de
Guadalajara entre los afios 1994 y 2007. En 2005 puso en
marcha la editorial Palabras del Candil, especializada en
libros de narradores orales. Socio fundador de la asociacion
de profesionales de la narracion oral AEDA. Cosas que pasan
(cincuneta y cuatro cuentos) en Palabras del candil), La cabra
boba (OQO) o Cuentos minimos (Anaya) son algunos de sus

libros publicados.

Alejandro Pedregosa (Granada, 1974) dice de si que es
poeta que, ocasionalmente, escribe novelas y libros de
relatos. Estudié Filologia hispanica y Teoria de la literatura.
En 2018 recibié el Premio Andalucia de la Critica por su libro
de relatos O (posteriormente traducido al portugués). Entre
sus poemarios destacan Los labios celestes (2007), con el
que obtuvo el Premio Arcipreste de Hita, Pequeria biografia
de la luz (2019) y Barro (2021). Con su primer libro de poesia
infantil, Album de familia (2020) gané el Premio Ciudad de
Orihuela. En 2004 un jurado presidido por Josefina Aldecoa le
otorgd el Premio de Novela Corta José Saramago por Paisaje
quebrado. Sus Ultimas novelas hasta la fecha son Hotel
Mediterraneo (2015) y Siempre es verano (2022). Imparte

talleres de escritura y conduce clubs de lectores.
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Un propésito de ciudadania

Luis Arizaleta

La prescripcion escolar de LIJ y la enseianza

reproductora de lo que hubo

El propdsito de lograr una educacion literaria inclusiva y
relevante para la vida de las personas vuelve una y otra
vez en este pais, pero no deja de encontrar obstaculos
puestos por tendencias regresivas, entre otras, desde la
época de la transicién, una de naturaleza politica, las
mentalidades académicas conservadoras, y otra de
caracter mercantil, la prescripcion de libros de ficcion en
la escuela. Elitismo y codicia de la mano.

En los ultimos 70 y los 80 del siglo XX, la
animacién a la lectura fue una de las corrientes
transformadoras que trajo aire fresco a la educacion
-otras: la psicomotricidad, el juego dramatico y las artes
plasticas o la apertura al entorno como ventana para el
aprendizaje-, invitando a nifias, nifos y adolescentes a
disfrutar con los libros y los relatos de viva voz.
Voluntad de alfabetizacién ludica propia de la cultura

pedagogica de la Institucién Libre de Ensenanza, la
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Escuela Moderna, el movimiento cooperativo Freinet o
la "Republica de los maestros" de 1931, re-emergi6 de
la mano de agrupaciones de docentes como Rosa
Sensat en Barcelona, Accion Educativa en Madrid o
Adarra en Pais Vasco, convocando a experimentar el
placer de leer y de escuchar cuentos y a mantener
dialogos convivenciales sobre los textos en aulas y
bibliotecas escolares cuyos fondos se fueron
actualizando.

Mas no tardé en topar con las mentalidades
académicas mayoritariamente ancladas a la tradicién
reproductora de la ensefianza, para las que la literatura
era (y es) teoria e historia de los géneros, las épocas,
los autores y las obras adscritas a un canon
predeterminado, antes que sentido, aprecio, recreacion
de textos nacidos de la imaginacion, las vivencias, la
memoria; y la lengua, sintaxis y gramatica antes que
habla y comunicacion.

Esas mentalidades franquearon el paso a las
majors del subsector editorial "Libro de texto no
universitario" para que, sin poner en cuestion la
preeminencia del canon literario convencional y sus
métodos de analisis, se apropiaran de aquel propdsito

transformador y lo desnaturalizasen ampliando su nicho
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de negocio mediante la prescripcidn de los libros de
literatura infantil y juvenil (LIJ) que se mandan leer (y
comprar) a todo el alumnado no previa lectura,
seleccidon y recomendacion por parte del profesorado,
sino mediante estrategias de promocién comercial.
Presencié este paso a un extractivismo -mas adelante
explico el momento- que suele operar siempre asi,
aduefandose de las palabras primero y pervirtiendo
luego su sentido.

Desde hace unos anos denominan "fomento de
la lectura" a la prescripcidn escolar que se asemeja a
las presiones promocionales de las disqueras sobre las
radios musicales para lograr que los programadores
emitan los discos de sus artistas -las "féormulas", los
"principales"-; o a las condiciones que tratan de imponer
distribuidoras transnacionales de cine norteamericano a
los exhibidores nacionales: programar determinadas
peliculas con menos expectativas de taquilla si quieren
proyectar las que pueden obtener recaudaciones
mayores. Industrias culturales copadas por tacticas
monopolisticas. Solo los criticos de musica -y cadenas
publicas- con criterio propio y las salas de cine
independientes han sabido sustraerse a esas practicas

tan de mercado de amiguetes que, en el ambito
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editorial, fueron objeto de sancién por parte de la
Comisiéon Nacional de los Mercados y la Competencia’
que impuso una multa de 33 millones de euros a 14
firmas del sector y sus filiales -las majors: Grupo Anaya,
Grupo Edelvives, Grupo Santillana, Grupo SM; las
medianas: Bromera, Edebé, Macmillan, McGraw Hill,
Oxford University Press, Pearson; y otras menores:
Byme, Editex, Laberinto, Teide-, y la gremial Anele, en
2019, por "configurar una estrategia dirigida a restringir
la competencia en la prescripcion de libros de texto no
universitarios por parte de los centros educativos".

¢, Qué ha sucedido durante cuatro décadas para
que la prescripcion se haya mantenido o incluso
incrementado? Las cifras del volumen de negocio
ilustraran esta cuestion. La Federacion de Gremios de
Editores de Espana, en los estudios anuales Comercio
Interior del Libro disponibles en su web?, da cuenta de
unas ventas de libros de LIJ por importe de 35.090
millones de pesetas (210,8 millones de euros) en 1995;
de 323,5 millones de euros en 2008; y de 497,3
millones de euros en 2023. Y en cuanto a libros de texto

no universitario, de 64.000 millones de pesetas (384,6

' CNMC: https://www.cnmc.es/node/375268
2 FGEE: https://www.federacioneditores.org/
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millones de euros) en 1995; de 726,4 millones de euros
en 2008; y de 798,5 millones de euros en 2023.
Ademas del incremento constante, se observa una
correlacion entre ambos capitulos sostenida a lo largo
del tiempo. En 2023, la suma de estos dos subsectores
supuso 1.295,8 millones de euros, el 45,3% de la
facturacion total del sector editorial en Espana -2.856,95
millones de euros sin contar el comercio exterior-, un
volumen que, a efectos de precio para el bolsillo de la
ciudadania, aumenta a lo largo de la "cadena del libro"
-en la que intervienen distribuidoras, plataformas,
grandes superficies, pequenas librerias y otros
intermediarios, entre ellos algunas instituciones
educativas privadas que también obtienen su
cuota-parte-, hasta llegar al precio final de compra.
Poco, desde luego, no parece.

¢ Podria aducirse que las multimillonarias ventas
de LIJ no obedecen unicamente a la practica de la
prescripcion escolar, que existen otros canales vy
medios de promocién editorial? Aqui resultara
sumamente clarificadora la vision desde el interior del
propio sector, recogida en este fragmento del articulo

titulado Promocién de la lectura en el campo editorial de
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la LIJ. Un estudio de caso, de Mercedes Ruiz Luque?,
dedicado a describir el marketing de Loqueleo, sello

trasnacional de Santillana:

"Cabe destacar que Santillana fue pionera en
concretar la promociéon en colegios y la venta por
prescripcion. Otras editoriales de LIJ, si bien tienen
propuestas muy interesantes, no tienen la ventaja de
tener una llegada tan concreta. Como confirma
Cecilia Criscuolo, jefa de Marketing y Comunicacion

de Loqueleo: '...eso implica una fuerza gigante de
gente en la calle con tus libros. Sin toda la parte mas
educativa, pensar en una editorial chica que se
dedique solo y exclusivamente a la LIJ es dificil. Es
imposible pensar que cuenten con un capital
econoémico para poder tener una red de promocién
tan grande. Es fundamental. Si una editorial se
propusiera ser lider en LIJ, seria dificil que lo lograra
sin tener toda la estructura de educaciéon y de

manuales".

3 Catalejos, revista sobre lectura, formacion de lectores y literatura
para niflos de la Universidad Nacional de Mar del Plata (Vol. 4, No.
8, junio a diciembre de 2019
h : . . . i i . j i i
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Mas clara, el agua de la fuente, 4 no?: el capital
de una 'fuerza gigante' de promocién y prescripcion
escolar es fundamental para ser lider de ventas de LIJ.

Quizas haya quien se pregunte si cuestionar el
modelo de la prescripcion de libros de ficcién en la
escuela no significara ir en contra del progreso cultural,
puesto que los indices de lectura parecerian mejorar en
nuestro pais afo a afio, segun se encargan de anunciar
los medios de comunicacion cuando aparece publicado
el Barometro de habitos de lectura y compra de libros
en Esparia, estudio anual realizado por propio el sector
mercantil de la edicion*: el de 2023 dice que el 33,4%
de la poblacibn mayor de 14 afos lee libros en su
tiempo libre todos o casi todos los dias, incluyendo ese
porcentaje a quienes lo hacen por motivos de estudio o
trabajo, mientras el 31,7% nunca lee libros. Unos datos
cuya, apariencia podra servir para justificar planes de
fomento de la lectura al servicio de las prioridades de la
industria, pero que quedan corregidos y clarificados por
la Encuesta de habitos y practicas culturales del

Ministerio de Cultura® -ultima edicién, 2021/22-: un

4 FGEE: https://www.federacioneditores.org/documentos.php
5

h //www.cul

ura/mc/ehpc.html
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27,7% de la poblacién de 15 afos en adelante ha leido
libros no relacionados con la profesion o estudios
durante la ultima semana y un 44,2% no los han leido
desde hace mas de un afo o nunca. Entre ambos
porcentajes se abre y cierra el abanico de lectores mas
0 menos "ocasionales", un 22% de la poblacién. Es
decir, en nuestro pais tan solo un poco mas de una
cuarta parte de la gente joven y adulta lee literatura
habitualmente, porcentaje que se va reduciendo
conforme avanza la edad, segun indica el propio
Barémetro.

Conclusion: la alianza -la colusion, diria- entre
las practicas del sistema académico conservador y la
prescripcion escolar de lectura podra obligar a comprar
y leer determinados libros generando un ingente
negocio de rotacion de novedades, pero no educa una
aficion a leer que se haya consolidado ni como
cotidiana ni como mayoritaria ni como perdurable.

Una alianza/colusién con otras consecuencias
negativas para la educacion literaria. Por la parte de la
emision de textos, un triple detrimento de valor
cualitativo: primero, de la libertad creativa de la autoria,
via requerimientos limitantes tanto en lo tematico

-destaca el didactismo en torno a 'valores'-, como en lo
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estilistico -simplificacién de lenguajes-; segundo, de las
obras, como consecuencia de la sobreproduccion de
novedades para la rotacion inmisericorde, con
numerosos titulos fuera de catélogo aunque se hayan
vendido ejemplares pero no tantos ni tan rapido como
exigen las excel de rentabilidad a corto plazo; y tercero,
de los fondos editoriales porque no se reeditan libros
hermosos y originales y quedan fuera del alcance de
sucesivas generaciones de lectores/as. Asi la describio
el critico y editor Gustavo Puerta Leisse en Dafios
colaterales a la literatura infantil. Ill. EI compromiso

como mercancia®:

"Cuando los cuentos infantiles y las novelas juveniles
se integraron a la practica escolar, bajo la figura de la
prescripcion, se consolidé un maridaje que determiné
la naturaleza misma de la literatura infantil y juvenil

espafola.”

Y por la parte de la recepcion de los textos, esa
cansina experiencia de unos sufridos lectores/as

escolares, que habria de ser placentera pero se

6 Revista Educacion y Biblioteca n° 164, marzo-abril 2008.
https://gredos.usal.es/handle/10366/119498
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convierte, con demasiada frecuencia, en tarea que
obliga a cumplimentar ejercicios de "comprension"
ligados a los libros prescritos, baterias de preguntas
cerradas, de pura retencién, sin rastro de valoracion
personal porque esa no entra en los "solucionarios" que
elaboran los mismos editores. Y la escritura también
como tarea, esa vivencia trabajosa con la denominada
lectoescritura 'y las actividades intensivas de
reproduccion del codigo escrito, que ignoran la
funcionalidad y el deseo de comunicar a través de la
expresion oral, la lectura y la escritura -infravaloran o
desconocen la aportacion de las investigaciones de
Emilia Ferreiro, Myriam Nemirovsky o Anna Camps-, ni
contemplan la creatividad tal y como describe el
profesor Daniel Cassany en La escritura extensiva. La
ensefianza de la expresion escrita en Secundaria’

...la preponderancia absoluta de actividades
intensivas de escritura fomenta una ensefanza
gramatical y heterodirigida, y desatiende el

componente actitudinal (valores, opiniones,

y Enunciacién, revista de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, Colombia. Vol. 21, no 1, 2016.
: i .udistrital, .CO/j . i i
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sentimientos, motivacién) de la educacion linguistica.
Con estos planteamientos, resulta muy dificil que un
aprendiz pueda desarrollar actitudes positivas hacia
la expresion escrita: que aprenda a usar la escritura
espontanea y libremente para conseguir todo tipo de
objetivos personales, académicos, sociales o

profesionales.”

De este modo se configurd y se aplica un marco
conceptual y operativo distorsionante y perjudicial para
la literatura, la oralidad, la lectura y la escritura que
excluye la libertad de elegir, subestima la interpretacion
personal, jibariza el pensamiento critico, anula el
sentido construido desde el juego, la diversion y el

placer.

Ganar libertad de lectura a la prescripcion

Viene sucediendo desde hace cuarenta afios: cada vez
que se planea una transformacion metodolégica de
nuestro sistema educativo, se forma una procesiéon de
gente que avanza arrastrando los pies o que da un paso

adelante y dos para atras.
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La resistencia al cambio didactico en lengua vy
literatura® -mas activa en Educacién Secundaria, en
ciertos ambientes universitarios y de la "alta cultura" y
menos beligerante en Educacién Infantil y Primaria-
siempre se situta en el mismo lugar: seguir
considerandolas desde el punto de vista erudito
(gramaticalista, conceptual, filolégico), y minusvalorar el
sentido comunicativo (metafdrico, emocional,
significativo). Mejor dejarlo como fue, parecen pensar, a
la manera de aquel personaje de Memorial del
convento, de José Saramago: innovacién, jqué
interesante!, pero mas valdra estudiarla cuando ya sea
ciencia.

A uno ya no le extraia que sostengan sus
mentalidades recalcitrantes década tras década ufanos
por haber hecho siempre lo mismo y porque, dicen, les
ha ido de maravilla -a ellos, igual si; no tanto a quienes
los hayan padecido-: impermeables y ajenos a cuantas
transformaciones del entorno profesional y del
conocimiento, generacionales, sociales o tecnologicas

hayan sobrevenido, firman articulos y suscriben

8 Cuatro barreras para la educacion literaria. Revista Peonza, n°
102, octubre 2012.
https://www.cervantesvirtual.com/obra/num-102-octubre-2012
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informes devastadores sobre la actualidad®. Un "sesgo
del superviviente" que se retroalimenta en interaccion
con convenciones de clase y tacticas de pertenencia
-"sesgo de confirmacion"-. Aunque debiera bastar con
detenerse a contemplar el mundo para comprender que,
con la mera reproduccion del conocimiento adquirido,
no habria esperanza de vida hasta los 85 afos, ni
escaneres en los hospitales o inmunoterapia para el
tratamiento del cancer, ni libertad de conciencia o
posibilidad de elegir entre modalidades de familia, ni
smartphones ni AVEs. Y que la educacion basica de los
70s y anteriores no nos sirve para interpretar la
complejidad de la vida contemporanea, ni para resolver
la catastrofe climatica, eliminar la desigualdad, desterrar
la violencia. Detenerse y contemplar, no mirar
parapetado tras las gafas del "paraiso perdido", una
época mitica en la cual todo fue mejor aunque en
realidad nunca haya existido o fuera menos diversa que
la actual, mas sometida a la suerte del origen o a la
emulacion de las jerarquias. Cuando no basta con eso,
para algo tendrian que valer los cursos y seminarios de

formacion continua, los grupos de acompafnamiento, el

€ Ejemplo: “La ensefianza de la lengua y literatura en Espana”.RAE,
noviembre de 20323
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asesoramiento especializado o la supervision de
equipos. Recursos no faltan aunque, si no se quiere, no
se quiere y de la "pedagogia intuitiva" (ensefiar como
aprendieron) no les moveran ni argumentos didacticos
ni buenas practicas de otros, ni planes de mejora,
evaluaciones externas o cambios normativos. Cerrar la
puerta del aula desde dentro cuesta menos que abrir la
de la mente hacia fuera.

Las resistencias ya se manifestaron en 1981/82,
cuando los Programas Renovados organizaron los ocho
cursos de la educacion basica en tres Ciclos y las areas
en Bloques Tematicos, y propusieron un tratamiento
metodoldgico del conocimiento basado en la actividad y
la experimentacion: "Gramatica y sintaxis nunca han de
llegar a convertirse en una serie de contenidos teoricos
desgajados de la realidad". Lo mismo en 1990/91,
cuando las orientaciones metodologicas de la Ley
Organica General del Sistema Educativo (LOGSE)
propusieron una ensefanza-aprendizaje para la
comprension y mas inclusiva: "Los textos escritos, sobre
todo los literarios, ofrecen especiales posibilidades de

goce y disfrute, tanto en su lectura y comprension,
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como en su produccion por parte de los alumnos, en un
contexto de actividad significativa y creativa"'.

Ahora atacan los curriculos derivados de la Ley
Organica de Educacion (LOMLOE, 2022), en base a
bulos y apreciaciones sin contrastar. La estrategia es
malévola: si los curriculos LOGSE se hubieran
implementado integramente, es muy probable que no
hubiesen sido necesarias posteriores iniciativas de
reforma que tantas criticas reciben justo por parte de
quienes las obstaculizan. A esta trampa del circulo
vicioso -oponerse a los cambios para luego criticar el
resultado al que ha conducido no haberlos aplicado- no
es ajena, por ejemplo, la retérica en torno a una "falta
de comprensién lectora" que, supuestamente, las
pruebas PISA corroborarian... aunque PISA mida "la
competencia en lectura" que *es la comprension, el uso,
la evaluacion, la reflexion y el compromiso con los
textos con el fin de lograr objetivos propios, desarrollar
el conocimiento y el potencial personal y participar en la

sociedad"." Como escribié la profesora de Lengua y

' BOE https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1991-16422
" Ministerio de Educacion, Formacion Profesional y Deportes.. Marcos
conceptuales PISA 2018:
https://www.educacionfpydeportes.gob.es/inee/evaluaciones-internacionales/
pisa/pisa-2018/pisa-2018-marcos.html
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Literatura  Guadalupe Jover'?, esa evaluacion
internacional mide algo que no se ensefa en Espafia.
En ese entorno, donde la practica de la
prescripcion de lecturas no pretendia crear lectores/as
auténomos sino obedientes y clientela fidelizada, se
abri6 una ventana de oportunidad a principios de los
90s por la coincidencia de varios fendmenos: el inicio de
la implementacién de la LOGSE, la apertura del campo
profesional de la gestion cultural o la constitucion de la
Red Internacional de Ciudades Educadoras, Asi pude
participar en el disefio y organizacidon de proyectos
publicos de animacién a la lectura y, mas tarde, dirigir
programas educativos municipales de animacién a la
lectura donde sumar mi dedicacién a la de pedagogos,
asesoras de formacion, maestras/os, equipos directivos
de colegios, gestores culturales... que si trabajaban
para la transformacion educativa, haciendo lo contrario
al fatum -"Lee lo que otros te mandan leer sin haberlo
leido y cumplimenta después los cuadernillos de

ejercicios"-, invitando a educadores (profesionales,

2 ¢lo que PISA evalua se ensefia en nuestro sistema educativo?
Una reflexion en torno a la lectura, El Pais, 15/12/2023.
https://elpais.com/educacion/2023-12-15/lo-que-pisa-evalua-se-en

na-en-n istema- ivo-una-reflexion-en-torno-a-la-I
ura.html
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familiares) a conocer, valorar y elegir literatura para
proponerla en la escuela y en casa. La publicacién de
recomendaciones de lectura en medios de
comunicacion, la organizacién de charlas informativas
en asociaciones de padres y madres y bibliotecas
publicas, la programacion de actividades de narracion
oral y lecturas en voz alta o la formacién continua en
Centros de Profesores/as fueron rutas del camino, se
activaron dialogos que tuvieron su impacto, ya esta
contado™. Al cabo de los afios siento algo parecido a lo
gue sucede cuando las gotas de lluvia caen sobre el
mar en dias de tormenta: forman burbujas entre las olas
pero enseguida desaparecen al fundirse unas con otras.
Una vision de fugacidad que sé es parte del paso de mi
tiempo. Sin embargo, disfruté las zambullidas en la
playa solitaria desalojada por los turistas que huian de
la borrasca; aquellas sensaciones de alegria y plenitud
no quiero dejar de asociarlas a lo que fue este nuevo
lanzarse al agua para recordar que si, que valio la pena.

Cursos y talleres tomaron la forma de clubs de

lectores en los que configuramos colaborativamente

3 Antonio Ventura, responsable de la coleccidn La sombra de la
palabra, me dio la oportunidad de contar esta historia en La lectura,
éaficion o habito? (Anaya, 2003).
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sentido de lo leido y de lo escuchado: los clubs de
lectura se convierten en clubs de lectoras/es cuando
sus integrantes hablan de si al compartir
interpretaciones del significado de los textos, expresan
sus experiencias y vivencias personales, nombran su
memoria, emociones, dudas, deseos, carencias... a
través de un dialogo convivencial'. Este modelo de
construccion de sentido es replicable en las aulas:
Paulo Freire teorizé y dio ejemplo abundante de la
dimensién dialégica de los procesos de
ensefanza-aprendizaje Se trata de crear el ambiente de
interaccion y reconocimiento de la alteridad que todo
educador puede activar en el cuarto de estar y en el
aula y que configura educaciones literarias cuando la
comunicacion mediada por textos se convierte en su

objeto.

Un propésito de ciudadania

La mediacion y la experiencia dialégica no reducen la

cantidad de lecturas, al contrario, las incrementan -a

4 Clubs de lectores: la palabra compartida, Cuadernos de
Pedagogia n° 388, 2009.

https://craaltari rza. .es/wp-content/upl 2011/04
adernos _de Pedagogia _marzo 2009.pdf
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través del préstamo bibliotecario, de lotes de ejemplares
para clubs de lectores, de maletas viajeras...-, pero por
recomendacién y seleccién aplicando criterios de
calidad literaria y adecuacion a los intereses de los
lectores. Y generan competencia comunicativa:
aprender juntos -con los otros y de los otros- esa
educacién literaria resultante de la integracién de
vivencias y experiencias en situaciones de interaccion
textual oral, icénica o escrita: lecturas y cuentos en voz
alta, juegos en torno a los relatos, dramatizaciones,
recreaciones, dialogos, tertulia, book trailers, podcasts
de recomendacion... Una competencia que cada quien
activara para escuchar, expresar y conversar, interpretar
y otorgar sentido, disfrutar los textos -narrados de viva
voz, impresos e ilustrados- y compartirlos.

Sin capacidad para interpretar y dar sentido a los
textos, quedamos inermes ante los lenguajes de la
persuasién mercantil y partidista. Sin competencia
comunicativa, devenimos carne de cafidn para los bulos
y la manipulacion. Sin educacion literaria, perdemos la
posibilidad de acceder a hermosas creaciones de
culturas y artistas que iluminan la evolucién humana.

Por eso, mediaciéon y experiencia dialégica conforman
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un propésito de ciudadania’. Un propdsito de
naturaleza politica, no me refiero a una tactica
coyuntural sino a la intencion de deliberar y al
compromiso de intervenir en la gestion de bienes
inmateriales que deben ser comunes: jdemos la
bienvenida a elegir lecturas y relatos escuchados, al
derecho a comunicarnos con hondura y autenticidad!
Reapropiarse, en fin, de lo que no han de hurtar la
codicia del mercado ni el elitismo académico que van de
la mano: la autonomia personal, el deseo de belleza, la
esperanza de emancipacion. Cercanos, emocionales.

En esto consiste auténticamente la libertad.

SLibro Abierto, revista de las Bibliotecas Escolares de Andalucia,
2013:
https://www.juntadeandalucia.es/educacion/portals/web/libro-abier
lles/-/conteni Il -las-barreras-a-las- rtuni
s-una-educacion-literaria-para-la-libertad-de-los-lectores-1-
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La lectura y la escritura como juego

Seve Calleja

"Se escribe para jugar, ;por qué no?,
la palabra es un juguete,
el mas serio, el mas fatuo, el mas caritativo

de los juguetes de adulto"

Gesualdo Bufalino, escritor y profesor siciliano

Las palabras no son de nadie, son de quien las sabe
usar. Quienes aun somos aprendices tenemos que
saber buscar en los maestros del lenguaje, que son los
grandes escritores, el mejor modo de usarlas, es decir,
el modelo. Y asi aprender a jugar con ellas. Y
domesticarlas. Hay unos que lo aprenden en las clases
de lenguaje o en los cursos o talleres de escritura y
otros, por su cuenta, de un modo autodidacta, fijandose
en aquellos autores favoritos que un dia eligieron como
sus maestros. Pero unos y otros lo hacen leyendo vy

escribiendo, que son los dos Unicos modos de acceder
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al lenguaje literario para expresar vivencias, suefios o
sentimientos.

Una forma de expresar nuestros sentimientos
puede ser leyéndolos, esto es, reconociéndolos en la
obra de un escritor. La otra, tratando de expresar lo
leido a nuestra manera, o sea, imitando lo que leemos,
e incluso plagiandolo. El escritor Bernardo Atxaga
(1989) en su obra Obabakoak explica que lo que él o
cualquier escritor dice ya lo habia dicho alguien antes
que él. "Los escritores no creamos nada nuevo, todos
escribimos las mismas historias (...), todas las historias
buenas ya estan escritas y si no estan escritas, sefial de
que son malas". Y entonces, ¢ para que escribir nuevas
historias?, nos preguntaremos. El propio autor vasco
nos adelanta la respuesta: "porque a la gente se le
olvidan y nos toca a Ilos nuevos escritores
recordarselas".

Asi que no tiene por qué ser la originalidad lo
que busquemos cuando leemos o escribimos. Lo que
nos interesa es aprender la manera con la que
conseguir entender e interpretar los textos que leamos.
Y quizas un dia, mas adelante, familiarizados con la
lectura y la escritura, seamos capaces de transmitir

nuestros propios anhelos utilizando un estilo personal.
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En eso consisten el leer y el escribir: en analizar,
interpretar, recrear, sobre todo en eso, en recrear
conforme a unos modelos. Asi, por ejemplo, si leemos
en la obra de E/ conde Lucanor el relato titulado “Lo que
acontecié a un raposo que se echo en la calle y se hizo
el muerto” (exemplo XLIII), y luego leemos el Exiemplo
de “La raposa que comia las gallinas de la aldea”,
contado por el Arcipreste de Hita, y mas tarde “La
raposa mortecina”, que recoge Azorin, o “El funeral de
la zorra”, de Gianni Rodari, descubriremos qué poco
importante es la originalidad y cémo la literatura se
alimenta de si misma. El mismo Atxaga lo expresa
espléndidamente cuando dice: "Cualquier escritor
puede asi crearse su propia tradicion. Puede leer Las
mil y una noches un dia, y al dia siguiente puede leer
Moby Dick o La Metamorfosis de Kafka... y esas obras,
el espiritu que ellas transmiten, pasaran
inmediatamente a su vida y a su trabajo como escritor".

Explicito o no, éste podria ser el mensaje que
muchos de los profesores y profesoras que ensefiamos
lengua vy literatura en las aulas de Secundaria tratamos
de inculcar a los alumnos. Y nuestros manuales de
texto, apuntes, monografias y obras literarias utilizados

con nuestros chicos y chicas no son mas que refuerzos
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y apoyos documentales de los que nos servimos para
delimitar unos contenidos y objetivos didacticos
generalmente preestablecidos e impuestos. Pero son
las estrategias -los procedimientos didacticos, por
decirlo con cierto protocolo académico- lo que nos
interesa conocer y poder aplicar.

Una de las estrategias didacticas mas utilizadas
en las clases de lengua vy literatura suele consistir en la
reescritura, con actitud ludica, de textos conocidos, algo
que, como método de aprendizaje, no difiere de los
empleados en la adquisicién de técnicas pictoricas o
musicales. El aprendiz, en una actitud casi siempre
mimética, interpreta, reproduce, copia obras maestras,
como una manera de ejercitarse en el uso de los
recursos expresivos y de mostrar su implicaciéon con el
modelo, con lo leido en este caso. Y esa creatividad
individual o colectiva resulta eficaz como acercamiento
al hecho literario, desde el momento en que el aprendiz
se hace complice con la obra que reescribe, modifica o
amplia. Y aprende, ademas, de qué modo la mimesis
ha venido siendo un método creativo en manos de
aquellos autores que han creado sus obras copiando

ideas, palabras, estructuras de otros.
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Esta técnica de la imitacion, que hoy asoma en
la mayoria de los manuales escolares invitando a los
alumnos a leer e interpretar fragmentos de la literatura
clasica, afnadiéndoles escenas imaginarias unas veces,
cambiando su modalidad textual o interpolando nuevos
elementos narrativos otras..., tiene en algunos maestros
de la creatividad escolar a sus mas conocidos
representantes. Profesores a pie de aula como el
italiano Gianni Rodari, la vallisoletana Esperanza
Ortega o el navarro Victor Moreno, por mencionar
algunos, han desplegado entre sus alumnos, y luego
en sugestivos ensayos didacticos, una bateria de
sugerencias, propuestas, recetas... que otros muchos
educadores emulan y adaptan a su propia tarea de
ensefiar la lengua y la literatura, y que no son,
seguramente, sino una suerte de incitacion al plagio, la
parafrasis, la glosa, la imitacion, la intertextualidad, la
trasduccion literaria..., una invitacion, en definitiva, ala
creacion escrita.

La celebrada Gramatica de la fantasia de Rodari
(1973) es seguramente uno de los paradigmas de esa
metodologia ludica, hoy esparcida en talleres literarios
fuera y dentro de los centros escolares, y tras el que

han ido surgiendo obras mas recientes como E/ baul
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volador, de Esperanza Ortega (1986) El deseo de leery
El deseo de escribir, ambos de Victor Moreno (1985 y
1994), Los talleres literarios, de Francisco Rincon
(1984), Como se aprende a escribir, de Daniel Cassany
(1989), Coémo se escribe, de M.T. Serafini (1994), De la
lectura al texto, de J. Calero Heras (1995), Llegir per a
créixer, de Joan Carles Girbés (2002), o Todo esta en
los cuentos (1992) y Conjugar el verbo leer (2012)
compendios estos dos ultimos de propuestas de lectura
y escritura espigadas por el autor de estas lineas, entre
otras muchas y dispersas monografias.

De mimbres como esos entretejidos en aulas y
talleres surgiran luego en los futuros escritores algunas
de las tendencias que la literatura juvenil nos brinda.
Una literatura que, al otro lado de las sagas distopicas y
las fantasias ultraterrenas y las intrigas tejidas a través
de las redes sociales, aflora a modo de cartas y diarios
intimos. Y asi, vemos que, todavia hoy permanece, o
revive, una literatura que, desde el Diario de Ana Frank
(Plaza &Janés) y luego su réplica bosnia del Diario de
Slata (Alfaguara), se acerca a la intimidad adolescente
que Salinger implanté con El guardian entre el centeno
(Alianza), acercando al lector adolescente un ambiente

escolar 'y familiar reconocible que algunos
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encontrabamos en Diario de un muchacho de Preu
(Mensajero), Diario de Daniel y de Ana Maria (Herder),
y hoy reaparece en Diario de una chica del montén y
Diario de un pardillo (Destino), la larga serie de Greg o,
por no alargar el repertorio, la reciente obra de Ana
Pessoa Mary John (Elastic), obra a la que la CEGAL ha
premiado recientemente como mejor libro juvenil. Una
literatura, en fin, en la que contrastan la abundancia de
la oferta editorial y la restringida prescripcion escolar
que solo contumaces lectores y lectoras adiestrados se

saltan a la brava en su recreo.

Breve manifiesto personal

Decia una vez un escritor y profesor de instituto
siciliano, que la palabra es un juguete y que se escribe
para jugar. Y estoy tan de acuerdo que, cuando escribo
o0 cuando leo un libro en clase con mis alumnos y
alumnas, juego con ellos, si, jugamos juntos a descubrir
lugares mas o menos remotos o exoticos, personajes,
situaciones a veces insospechados. Pues realmente el
leer y el escribir, que son dos formas de jugar muy

parecidas, nos permiten encontrarnos con otros,
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con-sentir sensaciones, com-partir vivencias o ideas,
con-jugar palabras. Y, aunque nos parezcan actos
solitarios, enseguida advertimos que con es la
preposicion -o el prefijo- del leer y el escribir, esos dos
verbos que ayudan a encontrarse a escritores y lectores
de aqui o de alli, de lejos o de antafno. Y es que toda
historia hecha libro es un lugar de encuentro elegido por
un grupo de amigos y amigas que decide vivir y

compartir una aventura.
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Considerar la literatura y los libros
como algo con futuro

Piluka Labayen

Cambiar el paradigma en la enseianza de la

literatura

Prefiero construir mi aportacién a este proyecto desde
la experiencia personal y desde las vivencias mas
unidas a lo vital y a la practica cotidiana. No esperéis al
leer estas lineas encontrar reflexiones de tipo tedérico y
académico, no es el objetivo de estas notas para un
didlogo. Voy a tomar un camino cronoldgico para
compartir mis aprendizajes y hallazgos sobre la
educacion literaria a lo largo de mis mas de treinta anos
de profesion.

Durante la década de los 90 y a raiz de la
extension de la Educacion Obligatoria hasta los 16
anos, tuvo lugar una profunda reflexion sobre los
curriculums y las didacticas de todas las areas. En la
didactica de la lengua y literatura el cambio fue

especialmente profundo. El nuevo  enfoque
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comunicativo de la asignatura hizo que se produjera
algo mas que un cambio en la metodologia, tuvo lugar
un cambio de paradigma radical, porque lo que cambid
fue el objeto de ensefanza, la gramatica y la historia de
la literatura dejaron de ser el eje vertebrador. Las
famosas entonces “cajas rojas” son un buen referente
de los cambios que tuvieron lugar en aquel momento..

Tuve el privilegio de participar activamente en
los Movimientos de Renovacion Pedagogica de esos
anos, como Asesora de Formacion del Centro de
Profesores de Pamplona. En el area de lengua se
abandonaron los aprendizajes basados unicamente en
la ensefianza de la gramatica y en el area de |Ila
literatura se abandond la vision de la asignatura como
un aprendizaje memoristico e historicista, Se acabaron
los listados de obras y autores. Finalizaron las listas de
caracteristicas de cada uno de los movimientos
literarios. Se propusieron otros enfoques y otras
metodologias.

Mi convencimiento de la urgencia y necesidad
de cambio tenia su raiz en mi experiencia personal. Fui
aficionada a los libros desde nifa, pero lo que leia:
Verne, Salgari, Enid Blyton, Asterix y Tintin...no parecia

tener conexion con la literatura; el gusto y placer por la
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lectura,parecian desconectados de la ensefianza. Esta
pasion por las historias hizo que sobreviviera a la vision
historicista de la literatura mientras estudiaba en la
universidad. Recuerdo el sentimiento de culpabilidad
que tenia porque en vez de memorizar titulos y autores
leia las obras y disfrutaba con ello, desaprovechando el
tiempo que debia dedicar a la preparacion de los

examenes.

En el Centro de Profesorado, tuve la suerte de
entrar en contacto con el grupo FIRA y en especial con
Luis Arizaleta, que con sus campafas de Animacion a
la lectura para escolares, revolucionaron los centros de
ensefianza . De ellos aprendi a valorar la calidad de las
obras de literatura infantil y juvenil, a no recomendar sin
haber leido, a dedicar tiempo en las clases para
disfrutar con los libros, a acompafiar a las lectoras y
lectores en el camino de la aficion por la lectura,a la
importancia de la mediacion, a dialogar sobre lo leido...

En las actividades de formacién del Centro de
profesores comenzaron a aparecer, Cursos y seminarios
donde se profundizaba en estos aspectos. También
organicé sesiones de trabajo con otros especialistas

que impactaron mucho al profesorado. Recuerdo

41



especialmente a Felipe Zayas, que introdujo un cambio
radical de la ensefianza de la literatura en sus unidades
didacticas. Por ejemplo: a partir de la figura del héroe
medieval se proponia un acercamiento a “El poema del
mio Cid” relacionandolo con los héroes actuales.

De Joaquim Dolz y sus secuencias didacticas
aprendimos que lectura y escritura estan especialmente
relacionadas, que para comprender y valorar los
recursos literarios de una obra, la mejor manera es leer
modelos, analizarlos y utilizarlos en una nueva
creacion. Recuerdo especialmente el proyecto de
innovacion pedagdgica que realizamos en varios
centros sobre una Unidad Didactica que tenia como

proyecto la escritura de una novela de aventuras..

Crear en la biblioteca escolar

un espacio de refugio y dialogo

Durante varios afios fui la encargada de la biblioteca del
Instituto de Zizur Mayor (Navarra). Mas de 1000
alumnos y alumnas y mas de 100 profesores y
profesoras. La biblioteca Unicamente abria al publico

media hora durante el recreo. Se realizaban préstamos,
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un dia a la semana se hacia un club de lectura exprés
entre alumnado de diferentes cursos.Pero lo que me
gustaria destacar es la labor de acompanamiento que
se hacia para el alumnado. La biblioteca se convirtié en
un lugar de refugio supervisado por una persona adulta.
El alumnado con problemas de relacion, con intereses
diferentes, con adolescencias duras venia en la hora del
recreo a ese espacio confortable y de tranquilidad. Alli
se hablaba de libros, se dialogaba sobre “la vida”, se
reconocian entre iguales. Recuerdo en especial a un
alumno con el sindrome de Asperger y su cubo de
Rubik, o la historia de amor entre una gética y un poeta,
o el alumno marroqui que llegd a mitad de curso y abria
los libros al revés. Asociar el mundo de la literatura y los
libros a espacios confortables mental y fisicamente es
una ensefianza y una experiencia que, estoy segura, les
acompafara siempre.

En el curso 2012 propusimos la creacién de un
Club de Lectura para el profesorado. La idea surgi6
porque al ser un instituto tan grande, la comunicacién
entre los distintos Departamentos era muy fria y escasa.
La originalidad fue hacerlo desde el Plan de
Convivencia del Centro. Se trataba de facilitar un lugar

de encuentro, de didlogo, de reflexion y de disfrute. Por

43



el club han pasado mas de 100 personas durante mas
de 10 afnos. Mas de 50 libros leidos y un blog a modo
de diario de sesiones.”® De nuevo la literatura y los
libros como vehiculo de interaccién social, como lugar

de encuentro y de didlogo sobre el mundo.

Considerar la literatura como instrumento

de cambio social

Durante un afo formé parte del equipo de Asesores por
la Igualdad en la Comunidad de Navarra. Entre otras
acciones, y por su relacion con la lectura quiero
destacar dos proyectos: El club de lectura para la
igualdad entre hombres y mujeres y las maletas
coeducativas.

El club de lectura por la igualdad surgio al
considerar que en los clubes de lectura, siempre que se
hagan basados en el didlogo entre participantes y
faciliten la comunicacion de vivencias personales, son

un instrumento ideal para acercarse a temas desde otro

16 https://clubdelecturaieszizurbhi.wordpress.com/
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punto de vista alejado de la mera reflexion de tipo
intelectual.

Los cambios propuestos para introducir una
ensefanza en la igualdad en la educacién, son de tal
calado que merece la pena hacerlo desde muchos
puntos de vista. Y la literatura nos proporciona una via
de gran calado para compartir ideas, experiencias y
sentimientos. El disefio del curso se basaba en la
lectura y posterior didlogo sobre cuatro obras de
autoras: Rosa Montero en narrativa, Simone de
Beauvoir, género epistolar, Marjene Satrapi en novela
grafica y Silvia Plath en poesia. Los temas que
introducian cada uno de los libros eran: mujer y ciencia,
los mitos de amor romantico, el cuerpo de la mujer y el
poder politico, la maternidad.

Las sesiones se desarrollaban bajo el esquema
de reflexién / accién, asi que como colofén a cada una
de las cuatro sesiones se proponia un acercamiento
para poder llevar los contenidos sobre los que se habia

reflexionado y hablado al aula.

Clubes de lectura, reflexion sobre temas de
igualdad, didlogo sobre experiencias propias,

conocimiento de autoras, propuestas didacticas, cambio
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social... Una lista de ingredientes original pero que
funciond a la perfeccion.

La creacion de una serie de maletas
coeducativas viajeras surgié de la idea de acercar la
literatura infantil y juvenil de calidad a los centros
educativos. Seleccionar libros por su contenido y por su
calidad, acercarlo a los y las lectoras, promover el
cambio social a través de la lectura... Esos eran los

retos del proyecto.

Considerar la literatura y los libros

como algo con futuro

La presencia de las pantallas es apabullante en nuestro
mundo, el tiempo que pasamos al dia pegados a los
teléfonos moéviles raya lo inverosimil, el poder de la
imagen, de las series, de las redes parece no tener fin.
Hay gente que considera los libros ya como
objetos de anticuario, que considera que la juventud es
totalmente ajena al mundo del libro y la literatura.
Entonces, ¢como explicar la existencia de 600
adolescentes de 15 institutos de nuestra Comunidad

que forman parte de 10 clubes de lectura, fuera de

46



horario escolar?El programa esta llevado por el
Departamento de Educacion y por el Servicio de
Bibliotecas. Lleva el metaférico nombre de Epicentros
de Lectura. Se han elegido 3 libros, al final de curso se
elegira el libro que mas ha gustado y como coloféon
habra una gala para conceder el premio..

Es muy gratificante ver la aventura que supone a
los jévenes de los institutos participar en una actividad
con personas de otros institutos y en la biblioteca del
barrio. Aprenden a dialogar, a compartir sus gustos
lectores, a expresar sus ideas, a conocer otras vidas y
otros lugares... toda una leccion y un disfrute de las
esencias de una educacion literaria de calidad.

Los juicios negativos sobre la juventud
predominan, ya va siendo hora de difundir los aspectos
positivos de la generacién en la que esta depositado el
futuro.

En la vieja disputa entre Apocalipticos e
Integrados que presentaba Umberto Eco, me apunto a
la visibn optimista sobre el futuro de los libros y la
literatura en convivencia con los nuevos soportes.

Hoy mas que nunca urge considerar la literatura
y el conocimiento como herramientas para propiciar un

cambio social, ademas.
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Porque me ayuda a vivir
(A propésito de la educacion literaria)

Juan Mata

Si fuésemos capaces de distanciarnos de nuestras
usuales practicas académicas y nos preguntasemos
sobre el significado de lo que hacemos, si fuésemos lo
suficientemente decididos como para poner en cuestion
todos nuestros topicos discursivos y todas nuestras
justificaciones, tal vez lograramos comprender el
sentido que la educacion literaria puede tener en
nuestro tiempo, tan prometedor y tan incierto a la vez.
Deberiamos pensar antes de nada si nos sirven
todavia los argumentos en su favor aducidos hace 100
o 150 afios, por ejemplo, si sigue teniendo sentido
considerar la literatura como un instrumento de
formacion de una conciencia nacional o como un medio
para desarrollar el buen gusto personal o como un
modelo retdérico para la elocuencia y el bien escribir.
Leidos ahora, muchos argumentos del pasado a favor
de la formacion literaria nos parecen obsoletos, incluso
absurdos. Y nos confirman que cada época responde a
su manera a la pregunta de qué hacer con una de las

creaciones mas imponentes que la humanidad ha
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ideado para transmitir su experiencia y explorar las
complejidades del mundo y los seres humanos.

Si bien muchas de las razones esgrimidas siglos
atrds resultan hoy irrelevantes, aunque se siga
recurriendo a ellas, otras muchas se han mantenido
vivas a lo largo del tiempo y su defensa nos mantiene
unidos sutiimente a quienes antes de nosotros
reflexionaron sobre el mismo asunto.

Remontémonos a Séneca, por ejemplo.
Podemos imaginarlo en los ultimos afos de su vida,
retirado de las intrigas y las amenazas de la corte de
Nerén, meditando sobre su vida pasada e
intercambiando cartas con Lucilio, un amigo vy
confidente que por entonces era procurador en Sicilia.
Una de esas cartas, la 106, la culmina con la siguiente

reflexion:

“La sabiduria es cosa mas accesible, mejor aun, mas
sencilla: basta con poca erudicion para una mente
sana, pero nosotros, como en las demas cosas,
también en la filosofia nos dispersamos inutilmente.

Igual que en todas las cosas, también en punto a
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erudicion nos vemos aquejados de intemperancia:

aprendemos no para la vida, sino para la escuela.”"”

Varios siglos después, también en Italia,
Francesco Petrarca escribe su obra Remedios contra la
buena y la mala suerte, un conjunto de dialogos entre
diversos entes alegdricos, el Gozo y la Razon
principalmente, sobre cuestiones filosoficas y morales.
En el capitulo XLIV podemos atisbar lo que Petrarca

consideraba primordial en la educacion literaria.

“Gozo. Escribo libros.

Razén. Mejor harias en leerlos, y mucho mejor seria
si convirtieses lo leido en una buena norma de vida.
El conocimiento de las letras solo es Util si se pone en
practica y se confirma con obras, no con palabras. De
otro modo, muchas veces se confirma, como esta
escrito, que el conocimiento hincha de vanidad.
Entender con claridad y prontitud muchas e
importantes cosas, recordarlas con seguridad,
contarlas de modo brillante, escribirlas con arte y
declamarlas placenteramente, si todas estas cosas

no tienen aplicacion a la vida, ¢qué son sino

7 Séneca (1994). Epistolas morales a Lucilio, II. Madrid, Gredos, p.
290.
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instrumentos de una vacua petulancia, qué son sino

trabajo y ruido sin provecho?”'®

A principios del siglo XXI, Tzvetan Todorov,
linguista, filésofo e historiador, preocupado por Ia
degradacién de los estudios literarios que observa en
Francia, si bien podria extenderse esa apreciacion a
otros paises europeos, escribe un libro en su defensa,

La literatura en peligro, en el que se lee lo siguiente:

“Si hoy me pregunto por qué amo la literatura, la
respuesta que de forma espontanea me viene a la
cabeza es: porque me ayuda a vivir. Ya no le pido,
como en la adolescencia, que me evite las heridas
que podria sufrir en mis contactos con personas
reales. Mas que excluir las experiencias vividas, me
permite descubrir mundos que se sittan en
continuidad con ellas y entenderlas mejor. Creo que
no soy el Unico que la ve asi. La literatura, mas densa
y mas elocuente que la vida cotidiana, pero no

radicalmente diferente, amplia nuestro universo, nos

8 petrarca (1999). Remedios contra la buena y la mala suerte.
Barcelona: Peninsula, p. 70-71.
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invita a imaginar otras maneras de concebirlo y

organizarlo.”"®

Leidos esos textos correlativamente, podriamos
descubrir el hilo que une a esos tres pensadores a
través del tiempo, qué idea comun se ha propagado por
Occidente a lo largo de veinte siglos: los tres reivindican
los estudios literarios como un aprendizaje para la vida.

Séneca resalta un error que todavia aqueja a
nuestras escuelas actuales: la insistencia en
aprendizajes que apenas sirven para la vida, que solo
estdn pensados para progresar dentro de la propia
institucion escolar; Petrarca, destaca que la lectura y el
estudio, es decir, los studia humanitatis, de nada sirven
si no se traducen ‘in actum’, en acciones y en obras, y si
no se encauzan ‘ad vitam’, es decir, si no proveen
conocimientos para afrontar el curso de la existencia;
Todorov, por su parte, no entiende la literatura si no es
una ayuda para comprender y estar en la vida.
Podriamos agregar a esos testimonios muchas otras
reflexiones que han incidido en esa misma

consideraciéon: la lectura y la literatura nos abre la

® Tzvetan Todorov (2009). La literatura en peligro. Barcelona:
Galaxia Gutenberg, p. 17.
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posibilidad de comprender el mundo, de dar sentido a la
existencia.

La cualidad primordial de lo que pudiera
denominarse lectura humanista seria entonces la de
ampliar o anticipar lo que significa vivir. No podemos
esperar a conocer la vida Unicamente a través de la
experiencia personal. Seria imposible saber como
actuar en cada momento sin referencias a vidas ya
vividas. Necesitamos de la experiencia de otros para
aprender, no solo de los préximos sino de quienes estan
lejos de nosotros y nos son desconocidos. Sus relatos
también nos ayudan. Mas aun: nos sirven incluso las
experiencias no veridicas, las supuestas e imaginadas.
Las ficciones también nos permiten conocer y entender
la vida. En ese proceso de aprendizaje la literatura hace
una muy valiosa aportacion. Y para ese fin tanto vale un
album ilustrado como un libro de poemas, una obra de
teatro o una novela de 500 paginas.

Podria arguirse que no toda obra literaria posee
esa cualidad inspiradora, que no basta con leer, incluso
un gran texto literario, para sentirse alentado y
orientado. Es cierto. No todos los textos literarios tienen
la misma densidad, ni retratan la vida de los seres

humanos con idéntica ambicion, hondura y belleza. Los
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hay que aun siendo interesantes y agradables de leer
apenas dejan huella. Otros, en cambio, aun siendo mas
livianos o desmanados, aportan estimulos para la
reflexiéon, afinan la mirada. Uno de los signos que
podrian servir de guia para valorar un texto literario,
aparte de la originalidad y la delicadeza de su escritura,
seria la capacidad de despertar interés por la vida
propia y la de los demas, de hacer pensar, de generar
sentimientos de identificacion y comprension.

Una de las justificaciones primordiales para la
educacion literaria seria entonces esta: ensefiar a leer
con el proposito de buscar en los textos orientaciones
para la vida, de tener siempre presente que una de las
misiones del lector o lectora es estar alerta, saber que
hay palabras e imagenes destinadas especificamente a
ellos, aunque quienes las escribieron nunca los hayan
tenido presentes. Aprender a leer con ese propésito
significa desarrollar la voluntad de descubrir qué hay en
cada texto que les pertenece, que les habla de un modo
intimo y exclusivo.

Y esa posibilidad de revelacion es lo que
hermana a la literatura con la filosofia, con la ética, una
afinidad que sigue creando recelos tanto por parte de la

filosofia como de la literatura, como si el hecho de
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relacionarlas fuese una anomalia, un agravio. Ese
vinculo no es una desconsideracion hacia ninguna de
esas dos expresiones de la palabra humana, sino que,
como sostiene Martha C. Nussbaum, también el
lenguaje literario puede contribuir a la busqueda de la
verdad y el conocimiento, que ha sido histéricamente el

fundamento de la filosofia.

“Yo imagino, en cambio, un futuro en el que nuestro
modo de hablar sobre la literatura vuelva a
interesarse, cada vez mas, por lo practico: por las
cuestiones éticas y sociales que hacen que la
literatura sea sumamente importante en nuestras
vidas. [...] En definitiva, un futuro en el que la teoria
literaria (sin olvidar sus muchos otros desempefios)
se alie con la teoria ética para abordar la pregunta:

; Coémo se deberia vivir?”.%°

Darle ese valor cognoscitivo a la literatura es
una manera de ensalzarla. Hay muchos pensadores
que incluso consideran que la filosofia podria

entenderse como una rama de la literatura. Pueden ser

% Martha C. Nussbaun (2005). E/ conocimiento del amor. Ensayos
sobre filosofia y literatura. Madrid: Antonio Machado Libros, p. 310.
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reveladoras al respecto estas palabras de Javier Goma

Lanzoén:

‘La filosofia de Ila ejemplaridad se declara
abiertamente literaria y, yendo mas lejos todavia,
sostiene que la filosofia, la mejor parte de ella, no es
otra cosa que literatura, por lo que haria bien en
renunciar para siempre a la pretension de sonarse
cientifica, porque cada vez que ha intentado emular a

la ciencia no sélo ha fracasado, sino que ha

traicionado su auténtica naturaleza.”®'

Podria objetarse que esa concepcién de la
literatura es una manera de restringir sus valores, que
su funcién no tiene por qué ser siempre la de servir de
espejo o guia. Es cierto. La literatura puede ser
entendida simplemente como un medio de distraccién o
esparcimiento. Es lo que sucede habitualmente. Aun
asi, es muy dificil que lectoras o lectores pasen por una
novela o un poema sin que algo en esos textos les haga

rememorar experiencias personales, reflexionar sobre

% Javier Goma Lanzén (2023). La filosofia como género literario, en
La Vanguardia, 21 de octubre de 2023.
h //www.lavan rdia.com/cultur lturas/20231021 2
/iavier-goma.html
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las confusiones del mundo, descubrir conceptos
nuevos, revivir suefios o0 deseos, imaginar otras
realidades, identificarse con algun personaje, activar
emociones... Son operaciones inevitables. El cerebro
humano tiene ese defecto: hace continuas asociaciones
entre las informaciones que le proporcionan un texto y
la memoria y la conciencia de la propia vida. Y esos
entrelazamientos pueden tener la virtud de hacernos
reflexionar sobre lo que somos, lo que sentimos, lo que
hacemos.

Supongamos, sin embargo, que no ocurre nada
de eso y la lectura de un libro solo sirve para el mas
puro recreo, como dar un paseo en bicicleta o mirar una
puesta de sol. En tal caso, ¢por qué habriamos de
necesitar una formacion especifica, por qué habriamos
de empefiarnos en defender con tanto ahinco las
bondades de la lectura literaria? Bastaria con dejar los
libros al alcance de la mano y que cada cual los utilizara
a su arbitrio. Ningun nifio necesita una educacion ludica
para jugar. Simplemente juega cuando le apetece. Si la
literatura solo fuese un pasatiempo, no habria por qué
impulsar una especial educacion literaria ni mereceria la
pena emplear tantas palabras y tanta energia en su

defensa. Resulta incongruente, sobre todo en las aulas,
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considerar la literatura como un mero artefacto de
placer y entretenimiento y al mismo tiempo apremiar,
cuando no obligar, a leerla.

A propdsito de nifios y adolescentes es habitual
otra objecion con respecto a la educacion literaria: el
riesgo de incurrir en el adoctrinamiento sectario o en el
didactismo mas ramplén con la excusa de hablar de la
vida buena y el modo de lograrla. Es una advertencia
oportuna. Abundan las propuestas que trivializan la
literatura utilizandola como simple instrumento para
lograr los fines mas peregrinos. Esa concepcion esta
detras de muchas practicas de la ‘educacion en valores’
o la ‘educacion emocional’, cuyos objetivos, ademas de
imprecisos, suelen ser motivo de malentendidos e
incongruencias.

Si reconocemos que la literatura es un auxilio y
una iluminacion para la vida deberiamos ser
consecuentes y admitir que la educacion literaria no
puede limitarse a memorizar autores, titulos, fechas o
nomenclaturas. Eso es informacion literaria. Informacién
que no estorba, desde luego, pero que no es primordial.
Puede contribuir, nunca sustituir. No hace falta conocer

a fondo la retérica y la terminologia literaria para
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disfrutar, entender y hacer propio un soneto o un
cuento.

Hay algunas cuestiones sobre la educacion
literaria que conviene finalmente tener en cuenta: las
explicaciones sobre los libros, por espléndidas que
sean, nunca podran sustituir a la lectura personal de un
texto, por defectuosa que sea. La mas deseable
educacion literaria deberia ante todo perseguir que
cada lectora o lector aprendiese a leer por si mismo, a
entrar en los textos con la atencién y las expectativas
de quien pisa por primera vez las calles de una ciudad
desconocida, pensando que ese paseo puede afectar a
sus vidas. Y considero que esa forma deseosa de leer,
gue no anula las lecturas puramente recreativas, se
aprende mejor en compafia de otros lectores,
compartiendo reflexiones, mostrando los resultados de
la propia lectura y escuchando los de los demas.

Y de la misma manera que la ensefianza de la
musica debe procurar que se aprenda a escuchar, o a
mirar en el caso de la ensefnanza artistica, o a pensar si
nos referimos a la ensefianza filosdfica, o a explorar e
interpretar el mundo que habitamos si hablamos de la
ensefanza cientifica, el objetivo de la ensenanza de la

lectura literaria deberia ser disponer a lectoras vy
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lectores para conocer, entender y considerar los actos,
los suefios y los sentimientos de los seres humanos
diseminados en los textos. En fin, a comprender y amar

la vida.
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Animar a leer basura

Juan Kruz Igerabide

En las campafas de animacion a la lectura, se suele
hablar de buscar la calidad literaria de los textos que se
recomiendan, pero en algun eslabén de la cadena se
pierde la recomendacién de la calidad, y la obsesion
porque los nifios y jovenes lean hace que muchos
recomienden una literatura que cada vez tienen menos
que ver con la literatura.

La primera desventaja de dicho proceder es
ocupar neuronas, sustraer tiempo a lecturas
provechosas y reconfortantes.

En consecuencia, ses mejor no leer que leer
basura? El debate esta servido. Que lean lo que sea,
pero que lean. Pero es un falso debate. Porque leer
literatura no es leer basura, leer literatura no es un acto
mecanico, leer literatura no es tragar contenidos que se
asimilan mas o menos. Leer literatura es un acto
integral que implica cuerpo y psique, comprensién y
emocion. Leer literatura es leer la vida, comprender lo
que nos rodea. Leer literatura es escuchar una historia y
sentir empatias y antipatias con los personajes,

comprender el mensaje de manera analdgica: la mente
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infantil compara lo que ocurre en el cuento con lo que
ocurre en la vida externa y en la interna. La mente
infantil lee “como, igual que”™ siente un miedo ante la
oscuridad, ante la soledad, ante la amenaza del mundo,
“‘igual que” el miedo que provoca el lobo devorador de
los cuentos. La mente infantil lee mediante simbolos
que son imagenes de la vida, que son “como, igual
que”. El nifio entiende el crecimiento personal y la
autorrealizacion “igual que” la evolucion de los tres
cerditos, o la capacidad de desenvolverse en la
sociedad (comenzando por la guarderia-escuela) como
los siete cabritillos en los que el menor, acompafiado de
su madre, rescata a sus hermanos, “igual que” dicho
cabritilo completa los simbdlicos aspectos de su
personalidad para hacer frente al lobo de la sociedad
(comenzando con la guarderia-escuela, siguiendo con
el parque, etc.) que amenaza con comérselo.

Leer, pues, es comenzar a escuchar cuentos
tradicionales que a su vez “leen” la antropologia del ser
humano, sin estupidas mutilaciones ideoldgicas
provocadas por interpretaciones superficiales de
quienes actuan de policias psiquicos. Leer es que te
lean buenos libros. Leer es seguir una historia ilustrada

sin palabras.
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La lectura en voz alta es uno de los mas
preciados regalos de la infancia. La lectura personal
silenciosa, lo sabemos por activa y por pasiva, nutre la
psique emocional y la mente racional. Pero esa
nutricion depende del contenido y el nivel artistico de la
obra. La lectura debe sacudir al lector, proporcionarle
fuertes emociones, ideas profundas. Debe herir su
sensibilidad. ¢Qué tonteria es esa de los sensitivity
Readers, esa censura que mata el espiritu? Sacamos la
locura fuera de los libros y nos volvemos locos
nosotros. ¢Es que no nos damos cuenta? s Sacamos la
maldad, el crimen, el engafo de los libros, y la tenemos
ante nuestras narices en forma de guerras, palizas,
asesinatos machistas y de otros tipos? ;Es que no nos
damos cuenta? Condenamos libros de un nivel artistico
corroborado por décadas o centurias de lectura y
analisis critico, para sustituirlos por basura perfumada.

Todo el tiempo que los nifios pasen ante una
pantalla con cuatro letras, ante un album de colorines
de mal gusto y contenido simplon, es tiempo sustraido a
una infancia rica en experiencias estéticas. ¢Acaso no
vamos a llevar a los nifios al Prado porque los cuadros
estan repletos de contenidos politicamente incorrectos?

A esta marcha no vamos a salvar ni a Mozart, porque,
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por ejemplo, los contenidos de su Flauta magica
podrian herir la sensibilidad de la sobreprotegida
infancia pero abandonada en una desorientacién
psiquica sin precedentes en la historia. Estamos
alimentando enfermedades psiquicas de todo tipo,
precisamente por no nutrir emocionalmente y fortalecer
la psique infantil, primeramente a través del respeto y
del amor, es evidente, y luego a través del contacto con

la naturaleza y el arte en todas sus vertientes.

Animar a leer literatura no es animar a leer

basura. Claro que no.
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Ni si ni no, ni blanco ni negro.
O la necesidad de atender a los matices

Ana G. Lartitegui

Cuando fui invitada a participar en este foro por «la
educacion literaria que necesitamos» pensé que debia
comenzar matizando algunas cosas. La primera, que la
defensa que leeran aqui no es referida a la literatura de
mercado, esa que se produce —con mayor 0 menor
fortuna— por su rentabilidad comercial, sino a esa otra
literatura que ha de cumplir algunas condiciones ajenas
a los rankings de ventas y la mercadotecnia. Me
pareceria absurdo que se piense que el acto de leer es,
en si mismo, meritorio de una defensa como la que a
continuacién se hara. Por tanto, ruego que los editores,
libreros y mediadores en general interesados en otros
fines que no sean los de visibilizar esta otra literatura (la
que resulta mas dificil de introducir) se abstengan de
apropiarse de los argumentos que aqui se aportan. Es
decir, esto no es una defensa de la industria del libro.

En segundo lugar quisiera apuntar que leer por
leer no es mas que un automatismo y una quimera

porque nadie lee por leer. Al contrario, el esfuerzo de la
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lectura requiere siempre de una motivacion. Por
supuesto, consciente o inconscientemente, cada uno
tendra sus motivos que seran los que sean (todos
validos). Pero lo malo, desde el punto de vista de «la
educacion literaria que necesitamosy», seria que esta
motivacion no fuera cambiando con el tiempo. Por tanto,
el objetivo de todo educador, ademas de apoyar
incondicionalmente la apetencia lectora de sus pupilos,
deberia ser ampliar el horizonte lector para que los
lectores «crezcan» y maduren su competencia estética
y sus criterios. Es decir, tampoco la reivindicacion de la
lectura a ultranza es el objetivo de estas lineas.
Introduzco todavia una tercera cuestién, para mi
fundamental. Tal y como la define Perry Nodelman en
su ensayo El adulto escondido??, |a literatura infantil es
un género marcado por el hecho de que la producimos
los adultos en la suposicién de que los nifios y nifias
necesitan leer libros, pero no cualquier tipo de libros.
Entonces, puesto que ellos no pueden hacerlos ni
editarlos por si mismos, los adultos asumimos la tarea
de crear estos textos proyectando en ellos nuestras

ideas acerca de lo que la infancia es y necesita. Esto

22 Nodelman, Perry (2020), El adulto escondido. Definiendo la
literatura infantil, Zaragoza, Pantalia Publicaciones.
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implica que por definicion la literatura infantil es una
literatura proteccionista y en esencia didactica. Es del
todo légico, pues, que los editores se impliquen a fondo
en posicionar sus libros como herramientas para educar
porque efectivamente lo son. El problema viene cuando
se decide que en este binomio que forman
entretenimiento y ensefianza, o literatura y pedagogia,
se simplifique el aporte de la literatura cargando el peso
en la doctrina. Como decia Carmen Bravo Villasante,
entonces termina «sufriendo la literatura, como una
pobre y bella Cenicienta, la dura persecucion de su
pedagdgica y envidiosa madrastra»®. O sea, me
abstengo de proclamar las virtudes pedagdgicas de los
libros porque lo que aqui se pretende es la defensa del
valor intrinseco de la literatura.

Verdaderamente la literatura —como el arte en
general— precisa, mas que nunca, una defensa. En
primer lugar porque parecemos no tener muy claro
donde hay literatura y dénde no la hay. Pero es que no
parece saberse que la necesitemos y menos aun para
qué sirve. De hecho nuestra cultura sufre de forma

general una simplificacion del lenguaje y las ideas un

28 Bravo Villasante, Carmen (1963), Historia de la literatura infantil
espafola, Madrid, Doncel, p.10.

67



tanto peligrosa para las democracias. La literatura
infantil la sufre especialmente desde hace décadas,
debido a directrices comerciales que proceden de dos
premisas falsas. Por un lado, se piensa que las mentes
infantiles no captan la complejidad. Por otro, y en
consecuencia, se considera que la merma de la
literatura favorece la transmision de la ensefanza,
verdadero objetivo, al parecer, de la transaccion. Esto
sucede mientras como sociedad nos sumergimos en lo
que Lipovetsky denomina un «capitalismo
transestético» descrito como «una relativa
desdiferenciacion de las esferas econdmicas vy
estéticas» donde «la industria y el estilo, la moda y el
arte, el pasatiempo y la cultura, lo comercial y lo
creativo, la cultura de masas y la alta cultura [...] se
hibridan, se mezclan, se cortocircuitan, se
interpenetran»?*. En este universo estético proliferante
hemos de abrirnos camino para encontrarnos con la

literatura de nuestro tiempo, esa mezcla que funde

2 Lipovetsky, Gilles; Serroy, Jean (2014), La estetizacién del
mundo. Vivir en la época del capitalismo estético, Introduccion,
Barcelona, Anagrama.
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absolutamente todo en un inmenso presente
inabarcable.

Ante la diversidad de soportes, medios y
tendencias, urge, en cambio, que los educadores nos
preguntemos qué es ser un buen lector hoy dia, qué es
un texto y qué tipos de textos nos ayudan a conseguir
«la educacion literaria que necesitamos». El reto es
comprender que cada forma de leer desempefa un rol
lector diferente. Un buen lector sera, entonces, quien
logre navegar todo tipo de textos y soportes sabiendo
gue cada tipo de lectura traera una experiencia lectora
distinta.

En cuanto a los adultos de la literatura infantil y
juvenil, tendremos que plantearnos que existen
literaturas muy diversas. La ensefianza de la literatura
basada exclusivamente en los canones y en los
métodos de antes ya no tiene sentido. En ocasiones los
textos no tendran palabras, sino solo imagenes; a veces
un tejido de imagenes y palabras. Con poca letra, se
prestan al juego de las ideas. Los mas desafiantes
pueden incluso parecernos libros para pre-lectores y, sin
embargo, no serlo. Los apuntamos para esta
«educacion literaria que necesitamos» porque implican

retéricas multimodales y se desenvuelven en capas.
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Son lecturas acogedoras que admiten niveles de
interpretacion.

Entiendo que dentro de esta diversificacién y
proliferacion hipermoderna es mas importante que
nunca (también mas dificil) no equivocar el rumbo.
Realmente no sera tan decisivo determinar qué leer o
no leer con los ninos mientras no perdamos de vista
que lo que buscamos es desarrollar las competencias
estéticas y el disfrute de la literatura, o sea, una
apertura al uso creativo de los lenguajes; ese sin decir
diciendo que nos lanza a explorar lo que nunca
habiamos pensado, salvando sin que nos demos cuenta
esa distancia entre lo conocido y lo desconocido dentro
de nosotros mismos; hacia lo recondito e inexplorado
del ser humano, donde el potencial transformativo de la
palabra es mas elevado. Escuché decir a Daniel
Gamper que «leemos para dejar de ser quienes
Somos»?,

La literatura es exigente. Nos pide que
asimilemos lo que leemos para hacerlo nuestro. Y este
proceso requiere tiempo, pausa, rumia... EI mecanismo

del libro en papel esta especialmente disenado para

%Jornadas JALEO 2022 respecto a su ensayo Las mejores palabras
de la libre expresion (Premio Anagrama Ensayo, 2019).
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favorecer este placer de pensar en lo que leemos, con
el sentimiento, ademas, de que controlamos este
disfrute pagina a pagina. El ingenio creador de los
autores de libro-album logra extraer de ello unas
posibilidades extraordinarias. La estructura de un libro
permite encadenar varios planos y cruces en varias
dimensiones: tiempo y espacio, texto e imagen,
estatismo y movimiento, volumen y superficie, evolucion
e involucién, avance y retroceso. Como resultado, las
mas estimulantes propuestas se ponen hoy al alcance
de los mas pequefos. Los predisponen a nuevos
modos de leer, ver y pensar, rompiendo automatismos y
dirigiendo su interés hacia la interaccién con lo mutable.
Asi, de la sutil complejidad de los primeros libros, se
nutre el pensamiento critico desde la primera infancia.
Las obras mas retadoras, en el filo de los géneros,
inclasificables y juguetonas son el mejor de los
estimulos para ensefar a pensar e hilar sentido. Es asi
como la literatura infantil rinde su mejor servicio.
Mientras la manipulacién mediatica se sirve de
simplificaciones alienantes, radicalizacién y distorsion
de la verdad, la forma estética con sus giros y
construcciones nos educa en el valor de los matices, los

enfoques, los entredichos, los silencios, la puesta en
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duda, la indagacion, la verificacion, la simbolizacion, las
correlaciones y tantas otras habilidades implicadas en la
lectura profunda. Es por eso que seria preciso defender
la educacion literaria para frenar el proceso de
deshumanizacion que estamos padeciendo. Las artes y
en especial la literatura nos capacita para estar en el
mundo y comprender que somos seres complejos en un
entorno cambiante; que la vida es un misterio; que todo
tiene mil caras y las posibilidades de imaginar son
infinitas. Fue el pensamiento que animé a Jella Lepman
a crear en 1948 la Internationale Jugendbibliothek de
Munich y la IBBY en 1953. Entonces el fomento lector
se reivindico en Alemania como antidoto contra las
secuelas ideoldgicas del Tercer Reich. No demos pie a

qgue la historia se repita.
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La miopia ideolégica ante los cuentos populares

Antonio Rodriguez Almodévar

Concurro a estos didlogos recuperando algunos
elementos del ensayo El/ descrédito de los cuentos
tradicionales. Un caso inquietante de miopia ideologica,
publicado por la revista Cuadernos de Literatura Infantil
y Juvenil (CLIJ) en su numero 3112%%: considero que el
axioma vy las ocho tesis aqui extractadas (conservando
su numeracién original) conectan plenamente con el
objeto de reflexiéon que nos reune, esto es, la educacién
literaria que necesitamos. Tras el noveno epigrafe,
incluyo mi valoracion sobre qué sucede al banalizar la

construccion mental simbodlica de los seres humanos.

0. Axioma. Para empezar, un axioma: la humanidad no
puede haberse empenado en crear, mantener y
desarrollar miles de cuentos orales, circulando de un
lado para otro desde tiempo inmemorial, por mero

capricho o entretenimiento. Algo muy importante debe

26 Enero-febrero de 2023:

dicion-papel
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de haber en esos relatos, que ocuparon la mente y el
corazon de millones de personas en todo el mundo,
durante cientos y, en algunos casos, miles de afos. Lo
importante -y no facil de averiguar-, es ¢ por qué ocurrid
tan extraordinario fendbmeno, unico en la historia? Y
mas aun: ¢;qué podemos aprovechar de ellos en

nuestros dias?

1. Una cultura no inferior ni superior, distinta. Los
cuentos de tradicion oral (también llamados folcléricos)
se transmiten -o transmitian- en el ambito de la tertulia,
campesina u hogarefia, entre personas de nula o
escasa instruccion reglada; lo que en modo alguno
quiere decir que fueran incultas. Pertenecian, ellas y
sus narraciones, a otro modo de cultura, ni superior ni
inferior, simplemente auténoma y distinta. En esos
contextos no se distinguia entre destinatarios nifios y
mayores, sino que todos participaban en los mismos
actos de contar, sea cual fuere su nivel de
comprension, en medio de algo que todavia hoy sugiere

la realizacion de ritos colectivos.

3. Las nuevas lecturas. En la actualidad, aquellas

antiguas reuniones han sido sustituidas por «La hora

74



del cuento» en las escuelas, «la hora de irse a la
cama», en el hogar, o la narracién en publico por
profesionales que desean mantener aquellos relatos
y darles nueva vida. (Aprovechamos para darles las
gracias.) En todas ellas emerge de algun modo el

viejo espiritu grupal y afectivo en torno a los cuentos.

5. Andamiaje mental. Estos cuentos ayudan, por asi
decir lo, a construir el andamiaje de la mente (las
entendederas, que diria Machado), al tiempo que se
forman las primeras ideas y los imaginarios
colectivos basicos. Abusando de un lenguaje de
nuestro tiempo, tales cuentos se constituyen en

formantes de la inteligencia inicial...

6. Pensar antes que hablar. Piaget. En ese proceso
de formacion de la mente, el cuento contribuye a
relacionar oralidad y sentido, palabra y significado,
con el apoyo de la memoria. De ahi que, una vez
aprendido un cuento, el nifio proteste si se le cambia,
como se extrana de que se diga «quepo» y no
«cabo». Ambos fendmenos certifican que en la
mente infantil se forma el paradigma, la condicion

vertical del sen tido, apoyandose en la horizontal (sin
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tagma, relato), siempre que este no se le altere. En
otros términos, el nifio aprende a pensar antes que a
hablar -no al revés-, como dice Piaget, con la ayuda
de la memoria, que actua de ligamento y da sefal de

aviso ante los cambios...

7. Un poco mas sobre lo simbélico. La segunda
parte de esta consideracion, a saber, que ese primer
pensamiento infantil es de caracter simbdlico, no es
de la cosa misma sino de una representacion de ella,
y se forma de manera asociativa antes que logica. La
primera vez que oiga en un cuento la palabra lobo
tendra una primera nocion del mal, porque en el relato
ocurre que se come a la abuelita, ademas de que el
narrador habra apoyado ese sentido con una
entonacion especial e incluso, tal vez, con lenguaje
facial o de manos. En resumen: ha surgido un
simbolo primario, sin necesidad de que el nifio vea un

lobo real en el trance de comerse a una persona...

8. Un corolario practico: enseiar a contar. Un
corolario de aquella competencia de lenguaje que se va
acumulando, es que, en la escuela, conviene ensenar

cuanto antes a contar cuentos, no solo a escucharlos.
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Cuando un nifio se enfrenta por primera vez a la
necesidad de verbalizar un cuento que conoce
perfectamente, experimenta que tiene una gran
dificultad para hacer lo que parecia mas sencillo:
contarlo. Pero no es asi. Con la ayuda de la nueva
tertulia, la escolar, saldra adelante en tan dificil
cometido. (Si aprendiéramos pronto a contar cuentos

hablariamos mejor.)

13. Maravillosos. De costumbres. De animales.
Clasificamos los cuentos orales en tres grandes
clases: maravillosos, de costumbres, de animales.
(En el ambito hispanico, los primeros se
denominaban «de encantamiento»; asi los llamaba
Cervantes y todavia algunos narradores fiables en
nuestro trabajo de campo). En los maravillosos,
dominan los elementos fantasticos de la historia. En
los de costumbres no hay tales elementos, salvo por
mimetismo residual o satirico del cuento maravilloso
(La nifia que riega las albahacas, un cuento
arrinconado por la pudibundez de la ideologia
dominante). Los terceros son una subclase comun a

los dos anteriores, y se producen entre animales que
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hablan, como metaforas (prosopopeyas) de la
condicién humana. Esta clasificacién remite de algun
modo a la triple configuracién del pensamiento en
torno a lo simbdlico, lo real, lo metaférico. Lo primero,
a través de segundas o terceras lecturas; lo segundo,
como senalamiento de lo convencional-verosimil; lo
tercero, como envoltura de fingimiento, por pudor y

eficacia semantica.

14. La preparacion de un pensamiento critico.
Esas y otras configuraciones estructurales, de las que
seguiremos hablando, preparan la inteligencia para el
ejercicio de un pensamiento libre y critico, pues cada
cual extrae el significado que cree, tras comparar
mentalmente cuentos de sentido complementario, o
contrario, o vuelve a interpretar un cuento a lo largo
de su vida o de su desarrollo cognitivo, esto sobre
todo en los nifios. Lo esencial es que nada ni nadie
impone un sentido, o mediatiza una interpretacién. El
cuento se cuenta (sin comentarios), y ya esta. A

continuacion, se estimula a contarlo.

Frente a este marco interpretativo de la narracién oral

de los cuentos populares y la educacién literaria del
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pensamiento critico que se deriva de él, pugna la
voluntad de control ejercido por doctrinas
conservadoras, de origen en el puritanismo
norteamericano expansivo. Para esa forma de entender
el universo infantil (que, no lo olvidemos, sigue siendo
misterioso en buena me dida para los adultos), la
literatura que se fabrica para ellos ha de esquivar as
pectos inaceptables, como el sexo, los conflictos de la
sociedad dividida, la injusticia social, las guerras... ,
como si los nifios no supieran que existe la se xualidad,
no sintieran el miedo indiscriminado que les proporciona
la sociedad de los adultos, no vieran por television la
miseria, o cdmo la violencia de los mayores a veces se
vuelve contra ellos, tal el caso de las reiteradas
matanzas de nifios en colegios norteamericanos. Y mas
alla: como si los nifios no tuvieran su propia sexualidad
(de temprana tendencia incestuosa, o de posterior
indefinicion), no necesitaran el miedo para tantear los
limites de la existencia y, por consiguiente, la cohesién
del grupo; no disputaran entre hermanos con peligrosa
radicalidad, o no experimentaran una tendencia innata a
la rebeldia. (El caso de la domesticacién televisiva de

Pippi Langstrump fue desgraciadamente ejemplar.)

79



Podria resumir diciendo que esa literatura niega
el conflicto radical como motor de la inteligencia infantil,
la cual, sin embargo, lo necesita. En primer lugar, para
la propia constitucion del mecanismo binario de la
inteligencia, y en segundo -pero mas importante- para
que el nifo vaya haciéndose una idea anticipada del
mundo que le espera. En su lugar, la ceremonia de la
confusion y de la ocultacion permite que cualquiera
pueda erigirse en protector literario de la infancia, hasta
constituir una verdadera legién de expertos en traumas
psicologicos, posiblemente sin haber pisado una
facultad donde se estudian esas cosas. Basta con
opinar y consensuar entre unos pocos que tal o cual
libro no se lee, y basta. A continuacién, se pasa a textos
anodinos, que aburren a las piedras, sin mas titulo que
el de una ideologia, amparada en intereses personales,
grupales, estamentales, religiosos, patridticos v,
ultimamente, identitarios.

A explotar esa productiva miscelanea se
prestan, desde luego, editoriales complacientes, que
inundaran el mercado con historias banales (incluidas
ediciones deslumbrantes de cuentos «tradicionales»,
esto es, de los estereotipos, pasados por nuevos filtros

donde ya no queda ni rastro de elementos
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medianamente discutibles). Eso si, en costosos
libros-regalo, donde el texto es un mero pretexto.
Conviene advertir, no obstante, que el fendmeno no es
nuevo, y que ya nos previno de él Bruno Bettelheim, si
bien se ha exacerbado en nuestros dias con aquella
suma de cedazos, cuyo resultado final podriamos
calificar, siendo benévolos, de miopia ideolégica con
aspiraciones progresistas. La turbulencia semidtica

actual permite todo eso, y confusiones mas graves.
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Muchas minorias lectoras

Sergio Lairla

A veces, de lo que se trata es de escribir las
instrucciones de uso de un reloj y es preciso, entonces,
encontrar las palabras justas para utilizarlas con el
sentido exacto, con la correccion y el recato necesarios
para que el usuario del susodicho reloj sepa lo que
debe hacer. Otras veces, sin embargo, se trata del
hombre con su tiempo, y entonces es Cortazar?’. Es de
esta ultima forma de escribir y de leer de la que me
quiero ocupar aqui: de la literatura que no busca llamar
a las cosas por su nombre, de la literatura compleja,
una complejidad que no tiene que ver con la
complicacion y que es, muchas veces, justamente lo
contrario.

Nos encontramos, posiblemente, en el momento
de la historia en el que mas se lee —libros, cémics,
novelas graficas, vallas publicitarias, anuncios, revistas,
pantallas digitales, teléfonos, Twitter, WhatsApp...—,

asi que esta claro que aquellos que expresamos

27 Cortézar, Julio, (1970). Historias de Cronopios y de famas. Cap.
1, “Instrucciones para dar cuerda a un reloj”. Edhasa
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nuestra preocupacion por la lectura no nos estamos
refiriendo a esa lectura eferente a la que todos, por una
u otra circunstancia estamos obligados, sino a esa otra
lectura estética concebida como una experiencia
artistica ligada a la subjetividad del ser humano. Creo
que también esta claro que nuestra preocupacion no
parte del numero de libros que se publican cada afo en
nuestro pais —27.886 novedades editoriales en 2023
segun CEDRO—, sino, mas al contrario, por la dificultad
que entrafia, en semejante maremagnum, entresacar
esa literatura de entre aquellos libros construidos para
conseguir la fidelizacion del lector y que no son,
precisamente, un producto pensado para desarrollar las
competencias estéticas. También creo que, a estas
alturas, ya deberiamos tener claro que leer mucho,
cualquier cosa, sea lo que sea, no lleva a descubrir y a
amar la literatura, del mismo modo que escuchar
reguetdn seis horas al dia por los auriculares del movil
no mueve a los jévenes a escuchar a Bach, a Duke
Ellington, a Janis Joplin, los Beatles o Pink Floyd.

Creo que, como sociedad, especialmente en
estos tiempos, debemos construir espacios en torno a
una lectura compleja, profunda, pausada y reflexiva.

Deberiamos poner especial ahinco en defender la
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fantasia, el pensamiento metaférico, la retérica y la
poética de las garras de la censura y lo politicamente
correcto; porque, no son las metaforas de La Biblia, ni
las alegorias el ElI Coran las que matan, sino la
literalidad de quien las lee. Deberia preocuparnos que
cada vez resulte mas dificil comprender los juegos del
lenguaje y asumir una propuesta narrativa como tal. Me
preocupa la facilidad con que, desde ciertos ambitos, se
vacian de sentido textos y propuestas sacandolos del
contexto narrativo en el que han sido creados.

La fantasia es una dimension de la realidad, una
herramienta imprescindible del ser humano para la
creacion. Lo contrario de la realidad, como dice Pau
Luque®®, no es la imaginacion, es la alucinacion; la
alucinacion surge, precisamente, de la incapacidad de
comprender la propuesta narrativa y el juego del
lenguaje. Prefieren lecturas simples y directas quienes
prefieren ciudadanos déciles, planos y sin criterio:
faciles de manejar.

Los ultimos estudios cientificos aseguran que
somos los Unicos seres conocidos que operan con una

realidad interna y otra externa. La ficcion y la

2 |uque, Pau (2020), Las cosas como son y otras fantasias,
Anagrama.
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imaginacion forman parte, tanto como lo acaecido, de la
realidad del ser humano; somos la suma de lo que nos
ha ocurrido, de lo que no pudo ser, de lo que
intentamos, de nuestros fracasos y de lo que dejamos
pasar de largo. Somos, en suma, relato; un relato que el
ser humano ha ido construyendo y compartiendo desde
los primeros balbuceos en la entrada de la cueva y
alrededor del fuego hasta la literatura mas compleja;
esa literatura que no persigue ensalzar la idea, sino
propiciar el juego de las ideas; esa literatura capaz de
filtrarse por las grietas de nuestras certezas y que nos
abre la puerta a la incertidumbre. El arte en general, y la
literatura en el caso que nos ocupa, tiene un papel
fundamental en la formacion de una sociedad que cada
dia soporta peor la incertidumbre. La verdad no reside
en nuestras certezas, no esta en el pensamiento, sino
que es la condicion que hace posible el pensamiento;
es decir, no es el fin, sino el principio del pensamiento,
la puerta que se abre hacia todas las posibilidades.
Mientras el individuo es capaz de habitar Ila
incertidumbre —que nada tienen que ver con la duda—
cohabita en la incertidumbre de todos los demas; la
certeza, en cambio, es Unica de cada uno: en ella reside

lo diferente, lo ajeno, lo peligroso, el enemigo.
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El mercado del libro seguira creciendo por
mucho tiempo, celebraremos muchos Dias del Libro y
veremos desarrollar innumerables, coloridas vy
novedosas campafas de animacion a la lectura; pero es
necesario, nos urge, poner atencion especial a esa otra
literatura, la que precisa de una lectura compleja,
pausada, reflexiva; la que esconde entre sus lineas la
eterna pregunta de La Oruga: «¢Quién eres tu?». Esa
es la pregunta que nos lleva, mas alla, a través de todas
las incertidumbres.

Eso que llamamos «gusto por la lectura» es la
necesidad adquirida, por descubrimiento, de una forma
distinta de mirar; es algo imposible de inculcar que solo
se transmite por complicidad. Los clubes de lectura
podrian llegar a ser algo parecido a reuniones
clandestinas; porque los «lectores» siempre han sido
una minoria y porque al orden establecido no le
interesard& nunca —es imposible— que los y las
ciudadanas se cuestionen, duden y alumbren nuevos
paradigmas. Mas que un numero alto de lectores
deberia importarnos mantener una minoria consciente y
atrincherada en el habito sublime de la palabra; mas

que una gran mayoria, muchas, muchas minorias
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dispuestas a compartir la eterna incertidumbre del ser
humano.

Ese lector que acaba de adquirir el habito atroz
de la lectura, es tan solo un primer estadio de ese otro
lector que esta ya transformandose, como la oruga; ese
lector que tiene su vida entre las manos porque ha
aprendido a leer su entorno, las emociones de los otros,
los acontecimientos, las edades y los ciclos. Leer un
libro es tan solo una habilidad mecanica; la literatura, el

hecho artistico, consiste en leer la vida.
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Aprender a contarse, aprender a vivir

Cristina Galvez

Vivimos tiempos desafiantes. Seguramente decir esto
no sea ninguna novedad, pero es importante recordarlo:
la mediacién cada vez mas totalitaria de la tecnologia
en nuestra forma de relacionarnos, la banalizacion de la
experiencia humana a través de las redes sociales, la
busqueda de la sensacién sobre la emocién profunda o
la desconexidén del cuerpo son algunos de los escollos
gue nuevas Yy viejas generaciones se encuentran
sorteando (o con los que se estrellan) en este siglo XXI.
En medio de este panorama revuelto, tal vez la
literatura sea uno de los pocos salvavidas que tenemos
para recuperar la conexion con aquello que resulta
verdaderamente significativo de la experiencia de estar
vivos. Se lee para comprender la vida, para ampliarla,
para sentir lo que habitualmente no sentimos o aquello
que nunca llegamos a expresar; o, al menos a ello
deberiamos aspirar. Esto no esta refiido con la diversion
ni con la evasién; antes bien, el viaje literario que mas
se disfruta y que mas lejos nos lleva es aquel que nos

hace crecer como personas.
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Cuando hablo de leer también habilo,
necesariamente, de escribir. Mi propia experiencia como
jovencisima lectora que empezd a escribir historias casi
al mismo tiempo que las leia asi lo corrobora: nunca he
podido separar una actividad de la otra, y siempre me
ha parecido que quien ama la lectura también practicara
la escritura, y viceversa; no necesariamente con
expectativas profesionales y a veces ni siquiera con el
afan de compartir lo creado; pero si como necesidad de
expresion, una necesidad que nos es innata. Las
personas que he ido encontrando en talleres de
escritura creativa y otras actividades de animacion a la
lectura han venido a confirmar lo mismo.

La imaginacion y la palabra son cualidades
inherentes a la condicion humana; ambas nos hacen
unicos como especie. Tenemos la facultad de construir
relatos y de comunicarlos a través de los simbolos del
lenguaje, y lo hacemos constantemente aunque no
seamos conscientes de ello. Con imaginacién no me
refiero exclusivamente al hecho de inventar personajes
y acontecimientos, sino a la mera posibilidad de recrear
el mundo que percibimos desde una mirada propia. En

eso consiste, a fin de cuentas, la mirada literaria, y en
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ese sentido toda historia, alumbrada a la luz de lo
literario, requiere de imaginacion.

Si esa capacidad de narrar, de recrear la
realidad a través de la palabra, y el poder que ello
conlleva, forman parte de nosotros, tal y como dice Julia
Cameron®: ;en qué momento perdemos dicho poder?
¢En qué momento el lenguaje se convierte en un
enemigo y no en un aliado? A menudo ha sido una
educacion en la critica constante la responsable de esa
desconexion. Lo mismo podriamos decir de los titulos
impuestos por un canon a veces demasiado alejado de
los intereses y las realidades de quien comienza su
andadura lectora. Ante esa inercia de lo “correcto” Doris

Lessing propone una nueva estrategia:

«Solamente hay una manera de leer, que es huronear
en bibliotecas y librerias, tomar libros que llamen la
atencion, leyendo solamente esos, echandolos a un
lado cuando aburren, saltandose las partes pesadas
y nunca, absolutamente nunca, leer algo por sentido
del deber o porque forme parte de una moda o de un
movimiento. Recuerde que el libro que le aburre

cuando tiene veinte o treinta anos, le abrira

2 julia Cameron, 2015, E/ camino del escritor, Ed. Gaia
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perspectivas cuando llegue a los cuarenta o a los

cincuenta afos, o viceversa. No lea un libro que no

sea para usted el momento oportuno.”*

La obsesion por “hacerlo bien” y la publicacion

“

periddica de listas sobre “los mejores libros” o “los
mejores autores o autoras” siguen siendo la prueba
palmaria de que aun no hemos tomado el poder de la
literatura en nuestras propias manos, las de cada unoy
cada una; aun no hemos aprendido a discernir lo que
nos interesa de forma genuina, lo que nos expande, lo
que queremos decir y como. Aun estamos demasiado
pendientes de la nota que nos pondran. Y ese mirar
afuera nos aleja irremediablemente del placer y el
asombro de mirar adentro. Ursula K.Leguin alerta a los
jévenes escritores sobre el peligro de “destrozar los
textos a fuerza de corregirlos para ajustarlo a criticas
reales o imaginarias” y Ray Bradbury explica con

sentido del humor su inicio con las palabras:

‘Hasta entonces, como todo aprendiz, pensaba que
se podia dar vida a una idea a fuerza de golpes,

bofetadas y latigazos. Bajo un tratamiento asi, por

% Doris Lessing, 1983, El cuaderno dorado, Ed. Noguer
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supuesto, toda idea decente dobla las patas, se echa

boca arriba, fija los ojos en la eternidad, y muere.”’

No quiero decir con esto que no sea necesaria
una atencion a las formas, gramaticales, léxicas,
ortogréficas, que no haya que aprender de los clasicos
y desarrollar nuestras herramientas expresivas para
utilizarlas de la mejor manera posible. Ese esfuerzo,
que se desarrolla a partir de una motivacion clara y no
de una imposicion, se llama excelencia, no exigencia.

La pregunta del millon seria, entonces, como
cultivar esa motivacién y esa confianza entre jovenes y
adultos, como desarrollar ese interés por la palabra
escrita, por la reflexion y el sosiego que la lectura y la
escritura piden, para recuperar el amor por las historias.
No es tarea facil, y desde luego no me considero en
posesion de las respuestas, pero si quisiera apuntar a
la necesidad de recuperar el puente perdido entre
nuestras vidas y la literatura. Para ello hay dos caminos,
que en realidad son el mismo.

El primero tiene que ver con la posibilidad de

viajar fuera de las propias vidas, explorar existencias

£ Ray Bradbury, 1995, Zen en el arte de escribir, Ed. Minotauro
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que jamas hubiéramos imaginado, meternos en la piel
de quienes no somos. Los libros de aventuras que lei
de nifia tantas veces me ofrecieron esa posibilidad:
dejar de ser yo para ser el otro. Ampliar el propio
horizonte de posibilidades a través del disfraz de nifios
detectives, dragones blancos y tortugas sabias de
caparazén iluminado.

El segundo camino, que empieza con la
escritura antes que con la lectura, es el de partir de la
propia experiencia para incluirla en el terreno del relato.
Dice la antropologa Angeles Arrién que prestar atencion
a nuestra historia personal es una forma de atender a lo
que tiene corazén y significado para nosotros. Construir
nuestro relato nos da pistas sobre o que nos mueve, lo
gue nos inspira, lo que nos ha marcado, el personaje
gue nos hemos construido. Escribiendo lo vivido somos
mas capaces de darle un sentido, ponerlo en dialogo
con otras experiencias y, al mismo tiempo, jugar con ello
para aprender a no tomarnos demasiado en serio, a no
convertirnos en la mascara que nos hemos colocado.

La escritura desde lo personal no requiere a priori de un
vistoso ejercicio de imaginacion: es asequible para
quienes dicen carecer de ella —ya que, si hay algo de

lo que disponemos, y disponemos en abundancia, a la
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hora de escribir, es de nuestra vida—, para quienes
acumulan una larga cadena de experiencias y también
para quienes estan comenzando a vivir, porque toda
vivencia, por nimia que parezca, esconde un universo
de significados y posibilidades. En la adolescencia
puede resultar un ejercicio particularmente valioso para
poner en orden el tumulto en plena expansion de la
identidad, reivindicar y valorar las diferencias, convertir
el propio conflicto en tema literario.

A menudo, nuestra experiencia nos parece un
territorio pobre, incomprensible o, en el mejor de los
casos, tabu. Dice Philippe Lopate® que, o bien creemos
no tener nada interesante sobre lo que escribir, 0
creemos que lo que nos ocurre intimamente es tan
diferente a lo que experimenta el resto de la humanidad
que los demas no seran capaces de entendernos.
Ambos posicionamientos se suavizan a medida que
nuestra mirada sobre el mundo se amplia. Entonces,
nos damos cuenta de que toda vida, por sencilla que
sea, esconde una riqueza de matices capaz de resonar
mas alla de si misma. Y de que toda experiencia, por

anormal que nos parezca, es compartida por muchos

82 Philip Lopate, 2017, Mostrar y decir: el arte de escribir no ficcion,
Ed. Alba
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mas congeéneres de los que nos imaginabamos. Escribir
desde lo personal obra ese tipo de pequefios milagros:
alguien muestra la propia vulnerabilidad (o enfado, o
amargura, o soledad, o desilusion infantil) y una marea
de manos alzadas florece de pronto para decir “yo
también”.

Este tipo de escritura invita a dejar el resultado
formal en un segundo plano, al menos
momentaneamente, porque lo que nos importa por
encima de todo es contarnos y no tanto como nos
contamos (aunque eso vendra mas tarde, por
anadidura).

Solo entonces, si hay suerte, se puede obrar la
alquimia: una vez que nos convertimos en los héroes y
heroinas de nuestro propio viaje y aceptamos el reto de
ponerlo en palabras, automaticamente se despierta
nuestro interés por otros héroes y heroinas de papel y
por como se cuentan sus hazanas o sus desventuras.
La escritura nos hace recordar, en palabras de Ray
Bradbury, “que uno esta vivo y que eso es un privilegio,
no un derecho.”

Escribir nuestra historia nos hace sentir
curiosidad por las ajenas, ademas de ayudarnos a verla

con cierta distancia —como se ve, a fin de cuentas, el
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personaje de cualquier novela—. Puede que, por pudor
o timidez, la guardemos en un cajon bajo llave, pero de
algun modo habra obrado su efecto. Aunque también
puede ser —y esta es una de los mayores
potenciales— que queramos compartirla y nos abramos
a la escucha y al intercambio. Para ello no vale
cualquier momento ni cualquier contexto; es importante
privilegiar los espacios de intimidad, los grupos
pequenos, alli donde se fragua la confianza. Realizar
una clase de escritura personal con cuarenta
adolescentes apifiados en un aula puede ser, en el
mejor de los casos, un divertimento vagamente
consentido vy, en el peor, un motivo mas de alejamiento
de la literatura para quienes podian mostrarse
ligeramente interesados/as.

Pero, cuando se practica en los tiempos y los
espacios adecuados, la escritura desde lo personal se
convierte en un camino de ida y vuelta: partimos de la
experiencia vivida para transformarla en narracion; por
el camino, nos topamos con las herramientas que
usaron otros y otras para contar su propia historia y, a
través de la lectura, regresamos a la experiencia
narrada. En contra de lo que puedan opinar algunas

voces, escribir desde nuestra vivencia no es un ejercicio
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de egotismo o limitacion de la propia mirada, sino una
puerta abierta a la empatia y la curiosidad. Doris
Lessing, de nuevo, lo explica con mucha mas

elocuencia:

“Escribir acerca de uno mismo equivale a escribir
acerca de los otros, dado que vuestros problemas,
dolores, placeres y emociones (y vuestras ideas
extraordinarias o notables) no pueden ser Unicamente
vuestros. La forma de tratar el problema de la
«subjetividad», ese chocante asunto de estar
preocupado por el pequefno individuo, que al mismo
tiempo queda cogido en tal explosién de terribles y
maravillosas posibilidades, es verlo como un
microcosmos Yy, de esa manera, romper a través de lo
personal, de lo subjetivo, convirtiendo lo personal en
general, como en verdad siempre hace la vida
transformando en algo mucho mas amplio una
experiencia privada, o asi lo cree uno cuando es aun
nifo: «me estoy enamorando», «siento esta o aquella
emocion» o «estoy pensando tal o cual cosay...
Creer, en definitiva, no es mas que comprender que
todo el mundo comparte la Unica e increible

experiencia propia.”*

33 Doris Lessing, 1983, El cuaderno dorado, Ed. Noguer
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Por desgracia, en la educacion actual existen
pocos espacios para este tipo de ejercicio pedagogico,
que requiere de introspeccion, dialogo, intimidad y la
puesta en juego de la emocidn, todos ellos valores que
el patriarcado se ha ocupado sistematicamente de
denostar vy, si es posible, eliminar de nuestro dia a dia:
los tiempos en los que nos movemos son siempre
demasiado escasos, nuestros dispositivos nos reclaman
constantemente y la productividad se impone como
valor creativo. Regresar a las paginas escondidas de un
diario puede ser el unico refugio que nos quede en
medio de este caos vital, y, como no, la via para
reconstruir ese puente entre vida y literatura que
mencioné al principio. No conviene menospreciar su
alcance, ni quedarse con la vieja idea de que se trata de
un ejercicio solo apto para minorias. Puede serlo o no,
pero en cualquier caso —y este es un punto que
conviene subrayar— también lo minoritario, lo intimo, lo
silencioso, juega un papel en la sociedad, también lo
invisible es capaz de transformarla. Esa Unica e
increible experiencia es la que la literatura nos ofrece, la
aventura de estar vivos y el desafio de aprender a vivir.
Ese es, también, creo, el mejor legado que podemos

transmitir a las nuevas generaciones: la libertad para
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ser y escribir sin la tirania de lo correcto (aunque las
normas se incorporen luego, en el transcurso del
camino), el compromiso para escuchar y escucharse, la
curiosidad para investigar lo que la palabra nos trae, lo
que las historias desvelan, lo que tiene significado y

valor para nosotros.

<)



Escribir divulgaciéon para acompanar
el descubrimiento del mundo

Xaviera Torres Joerges

Desde hace anos me dedico a la divulgacién para
publico infantil y en este texto voy a contar por qué y
para qué lo hago. Es una visidon inevitablemente
personal, pues estoy en esto por pasion y las pasiones
ya se sabe que no obedecen leyes (esto me ha
quedado muy literario y algun biélogo no estara de

acuerdo, pero son gajes del oficio). Empecemos.

Por qué divulgar

Yo divulgo porque creo en la multidisciplinariedad y en
la importancia del pensamiento analitico y critico.

iAy, la multidisciplinariedad! Qué bien queda en
las solicitudes de financiacion para los proyectos. Y qué
bonito seria que fuera un corro de especialistas de la
mano, vestidos con tudnicas y el pelo adornado con
flores danzando a camara lenta por el bien del
conocimiento. Pero, al menos en mi experiencia, pocas

veces lo es. La realidad se parece mas a una torre de
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Babel en la que la gente se zurra de lo lindo. Un caos
en el que un fisico que automatiza un sistema de
catéter intenta que un médico perplejo le detalle con
cuantos pascales de presion mueve el dispositivo por el
cuerpo de un paciente. O en el que una epidemidloga
que estudia el colera en Europa en el siglo XIX no
entiende por qué los historiadores insisten en
preguntarle si sus fuentes son primarias o secundarias.
¢ Pero, qué fuentes? jLas que dieron origen al brote?
No. Nada de corros danzantes ni cabellos al viento.
Jerga inextricable, recelo o incluso desprecio por la
validez o utilidad de los campos ajenos. Creo que, si
hay multidisciplinariedad, lo es en el sentido mas
estricto del término: hay multiples disciplinas. Y cuesta
un mundo que comuniquen entre ellas.

Todo empieza temprano, ¢verdad? ;Vosotros
qué sois, de ciencias o de letras? En el instituto, yo me
decidi por ciencias mixtas, pero no me gusto tener que
hacerlo. Hubiera preferido quedarme a vivir en esa
etapa previa en la que la literatura, la filosofia o el arte
no parecian refidos con las ciencias naturales o la
fisica. Envidiaba a los sabios de otras épocas que
saltaban de una disciplina a otra sin despeinarse. Que,

como Goethe, pasaban de la poesia al estudio de la
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teoria de los colores o a la morfologia comparada de los
perezosos vivos Yy extintos de América Latina.
Curiosidad es curiosidad, ¢no? Igual si es por un
poema, un juego de palabras o por la cantidad de vida
que se esconde bajo una piedra. 4Como y por qué

ponerle puertas al campo?

Pero igual que, mas que puertas, le ponemos
vallas electrificadas al campo, se las ponemos al
conocimiento y aprovechamos para pelearnos en las
lindes. Supongo que es una consecuencia inevitable de
nuestra super especializacion y que tendra sus cosas
buenas. Sobre todo cuando te operan la cérnea, por
ejemplo. Pero es algo que no me parece sano en la vida
diaria. No quiero mirar el mundo solo como una
abogada, una contable o una fisica tedrica. Soy una
persona. Y tampoco me hace gracia cuando muchos
cientificos dicen que no leen novelas porque estan muy
ocupados leyendo articulos cientificos. No solo me
parece una manera de vivir a medias, sino cerril y
peligroso. No creo que la mayoria de la gente deba
circunscribirse a ciertas parcelas de conocimiento y

negarse a saber de las demas.
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Por eso, a pesar de ser bidloga, en lugar de
estar encerrada en un laboratorio, me gusta escribir
divulgacion. La divulgacién me sitia en un punto previo
a haber tenido que definirme, que decidirme, que
descartar.

Siempre me ha gustado entender las cosas e
intentar explicarlas de la manera mas clara e
imaginativa posible. A veces, lo confieso, también larga.
Si cometes el error de preguntarme cémo funciona un
microondas o qué es la fotosintesis, preparate para un
viaje de muchos kildmetros sin paradas para ir al bafio.
Me encanta el desafio de explicar algo bien. Pero lo que
verdaderamente me chifla es abordar un tema con los
ojos lo mas desnudos posibles. No solo hincarle el
diente desde la biologia, o desde la fisica, o la historia
de la ciencia, sino también desde la filosofia, la historia
del arte, la linglistica, o la historia. Es muy dificil, claro.
Y requiere grandes dosis de intrusismo y desfachatez.
Pero merece la pena.

No obstante, tengo mis sesgos. Por mis estudios
quiero ponerle nombre a todo. A ser posible, cientifico,
ya que me los sé y me gusta presumir. Quiero definirlo
todo en sus partes precisas, en sus fases, en sus

causas Yy consecuencias hasta dejar un tema
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desmenuzado como el paquete recién abierto de un
armario del |kea. Por eso, cuando noto que me estoy
perdiendo precisamente en las disquisiciones técnicas
que son las armaduras y las lanzas de los encuentros
multidisciplinares, recurro a un antidoto particular.

No sé como hablar de él sin que suene banal,
edulcorado o falso, pero es la verdad, asi que, alla
vamos: cuando me estoy enfangando en detalles
innecesarios y palabros, recurro a los nifios que tengo a
mano. Los que caen en mi circulo de amigos vy
parientes saben que los acecho para asaltarlos con las
preguntas mas variadas. De pronto necesitaré saber
gué es lo que mas les sorprende de los gatos, para qué
piensan que sirve un huevo o qué creen que es la risa.
Sus respuestas siempre me asombran y me llenan de
envidia. Disfruto con esa libertad perdida. Con su juego
de cintura magistral para pasar entre la filosofia y la
ciencia, entre la historia y la estética, entre los hechos y

las suposiciones salvajes.
En su interés por conocer el mundo, las nifas y

niRos si que no se ponen barreras. Estan parados antes

de la bifurcaciéon que les iremos imponiendo los adultos,
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sobre todo a través del sistema educativo. Y en ese
lugar quiero vivir yo.

Esto no quiere decir que al escribir divulgacion
cientifica no tenga criterio propio o que pierda rigor. El
unico rigor que quiero perder es el rigor mortis. Esa
rigidez que nos lleva, en cuanto nos descuidamos, a ser
almidonadamente didacticos, mercenariamente
educativos, a pastorearlos por areas del conocimiento o
temas que consideramos importantes. Yo no quiero
ensefiarles lo que creo que deben saber. Ni
preempaparlos de jerga cientifica para que cuando la
escuchen ya les suene. Yo quiero tener el gusto de
acompafarlos en sus viajes de descubrimiento.

De modo que me dedico a la divulgacion porque
es la ocupacion que me permite intentar reconstruir la
curiosidad y el conocimiento antes de la diseccion.
¢ Pero lo hago solo por esto? No. Ahora viene la parte
del pensamiento critico.

Los seres humanos pensamos, si, pero no tanto
como nos gusta creer. En realidad, segun Daniel
Kahneman, Premio Nobel por su investigacion sobre
como las personas toman decisiones en situaciones de

incertidumbre y experto en psicologia cognitiva,
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tenemos dos maneras diferentes de pensar, la lenta y la
rapida.

La manera lenta es lo que entendemos
generalmente por pensar. Se pone en marcha cuando
hay que multiplicar 47 por 32 o cuando hay que
averiguar a qué hora llega a la ciudad B un camion
cargado de fisicos y linglistas salido de la ciudad A a
80 km/h.

La manera rapida de pensar, en cambio, no es
metddica, logica y racional sino que toma atajos y hace
muchisimas trampas. Es la que te hace gritar “jLeche!”
Cuanto te dicen “Eche, eche, eche. ;Qué beben las
vacas?”. Es ahorrativa, y, en muchos casos, automatica,
lo que estd bien. El problema es que también es
perezosa y no sabe mucho de estadistica. Hay que
andarse con cuidado con ella. La reconoceras
moviendo los hilos detras de frases como: “Pues mi
abuelo fumaba mucho y murié con 84 afos, asi que tan
malo no sera”. Para subir las escaleras o reconocer a
tus vecinos esta bien hacer las cosas automaticamente,
pero hay decisiones que no se pueden tomar a la ligera.
Para ellas hay que sacar del cajén el pensamiento
lento. Y el pensamiento lento hay que ejercitarlo. Ahi si

reconozco que hago divulgacion para educar o, mejor,
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para mostrar el pensamiento Iégico y critico en accion.
Para colarme con los lectores entre bambalinas y ver
los mecanismos que posibilitan la ciencia. Me parece
vital apelar a la observacién, la comparacion, al espiritu
preguntén que lo pone todo en causa, que quiere saber
qué pasa antes y después, cOmo se sabe y por qué se
estudioé. No solo porque estas cuestiones me fascinan a

mi, sino porque son ese proverbial “ensefar a pescar”.

Para qué divulgar

Las dos preguntas: por qué y para qué, parecen la
misma pero no lo son. Cuando pienso en mis “para
qués”, me doy cuenta de que los defino por oposicion:
sé para qué no. No divulgo para aleccionar a los nifios
sobre determinados temas ni para empujarlos a estudiar
esto o aquello. Pero, como los anatomistas del siglo
XVI, vayamos por partes.

No creo en la necesidad de presentar temas con
una agenda determinada a los nifios. No considero, por
ejemplo, que haya que meterles miedo con el cambio
climatico para que hagan algo para resolverlo. Con

nosotros, desde luego, ese plan no parece estar
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funcionando. ElI miedo o la culpabilizacion son
paralizantes y contraproducentes. Por no hablar de lo
injusto que es pasarles nuestras patatas calientes o
contaminar sus momentos de curiosidad o
entretenimiento de manera mercenaria. A vosotros os
gustaria ir al teatro y que los actores soltaran una
perorata sobre cdémo reciclar? No. Y a los nifios,
tampoco. No creo por esto que haya que eludir los
temas dificiles o fundamentales, pero no debemos
embutirselos como si fueran gansos de fuagras. Los
nifos viven en nuestro mundo, ven las cosas y
preguntan. Recogiendo ese guante podemos hablarles
con franqueza y brindarles herramientas. Herramientas
de pensamiento que les permitan acceder al
conocimiento del mundo. No para que de mayores sean
esto o aquello, sino personas completas.

Eso me lleva a otra de las cosas para las que no
divulgo. No hago divulgacion especificamente para
fomentar las vocaciones STEM. Hoy todo el mundo
quiere que, sobre todo las nifas, estudien algo de las
ramas STEM (o CTIM: en ciencia, tecnologia, ingenieria
y matematicas). Sobre esto tengo una opinion clara 'y no
demasiado popular. Para que las nifias estudien estas

disciplinas probablemente lo mas eficaz sea dejarlas en
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paz. Dejarlas decidir. Dejarlas explorar. Antiguamente
habia manuales para que las nifias aprendieran buenas
maneras y prepararlas asi para ser madres y esposas.
Ahora les leemos biografias de Marie Curie o Rosalind
Franklin, las rodeamos de libros de fisica cuantica para
bebés y les ponemos los dibujos animados en inglés.
Pero, ¢hace falta? ;Nuestra intensidad educadora no
delata una falta de confianza? En un estudio que se
hizo en Austria entrevistando a cientificas, estas
contaban que lo que mas impacto habia tenido en su
decision de dedicarse a la ciencia habia sido que nadie
se lo habia impedido. No hizo falta que las animaran en
particular. Basté con que nadie les dijera que no era
cosa de chicas. A mi me pasoé igual. Me gustaba salir al
campo, recoger plantas, levantar piedras, tener
escorpiones en frascos. Nadie me empujo a hacerlo ni
me dijo que no podia. Cuando quise tener un periquito,
hamsteres, perro y una lagartija en un terrario, mis
padres entendieron que me gustaria leer a Durrell. El y
después Konrad Lorenz, Oliver Sacks, Desmond Morris,
Marvin Harris, Stephen Jay Gould y otras divulgadoras y
divulgadores se fueron uniendo a mis autores favoritos
de ficcién. Y asi sigo. Leyendo de todo, literatura y

divulgacion. No porque deba aprender astrofisica,
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neurobiologia o geobotanica, sino porque todos los
temas son fascinantes y encierran parte de la
hermosura del mundo.

Por eso, creo en divulgar por y para la infancia.
Desde la confianza y la admiraciéon por su curiosidad.
Sin aleccionarles. Poniendo a su disposicidon nuestras
herramientas de pensamiento. Acompanandolos en su
descubrimiento del mundo sabiendo que es todo un

privilegio.
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Educacion literaria si, pero...

Estrella Borrego

Entiendo que cuando hablamos de educacién literaria
nos referimos a la ensefanza reglada que nos permite
adquirir los conocimientos necesarios para mejorar
nuestra competencia comunicativa y linglistica a partir
de textos literarios. Sabemos que la literatura también
posibilita una mejor comprensién de nosotros mismos y
del mundo. Pero sobre todo, desde mi punto de vista, la
educacion formal (también de literatura) tiene como
objetivo ofrecer las herramientas para la formacion de
ciudadanos libres e idealmente felices, en un sentido
mas bien platonico del término.

Tomando esto como base, la educacion literaria
si es necesaria, por supuesto; pero...se trata de una
cuestion mucho mas compleja: ¢cual es el método
adecuado?, scdémo cuantificar ese conocimiento?,
¢quién decide qué libros y a qué edad?

No soy fildloga ni me dedico a la ensefanza
propiamente; las reflexiones de este articulo tienen
como base mi experiencia como editora de literatura
infantil durante cerca de treinta anos, asi como en el

ambito del fomento de la lectura y la escritura, pero
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también, y no creo que sea menos relevante, parten de
la pasion que siento por la literatura.

No puedo concebir la vida sin libros. Creo que la
literatura forma parte de la vida, procede de una
necesidad elemental, la de contar historias, y de algo
mas esotérico: el poder de las palabras. Narrar es algo
intrinsecamente humano, ha determinado nuestra
evolucion como especie tanto o mas que el
descubrimiento del fuego. A través de las historias
confrontamos nuestros miedos, principalmente el miedo
a la muerte, al vacio, a la soledad; nos sentimos parte
de una comunidad, y trascendemos, nos convertimos
en dioses, capaces de manejar los hilos de destinos
propios o ajenos.

La literatura nos familiariza con las palabras,
cuyo origen remoto fueron sonidos, ritmos, aire que
vibraba dentro de nosotros para transmitir emociones
espontaneas, luego mensajes eficaces para sobrevivir y
mas tarde historias, sentimientos y todo lo que abarca la
comunicacion humana. Sin las palabras nos sentimos
mas solos y nuestro mundo es sin duda mucho mas
pequeno. No lo digo yo, lo decia Wittgenstein.

La literatura  entonces contiene  algo

imprescindible para la especie. Pero ja qué llamamos
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literatura? ¢Quién decide qué es literatura y qué no?
¢ Se debe “estudiar” literatura o es suficiente con leerla
y disfrutarla? Pongamos un ejemplo. No hace mucho
volvi a leer El Lazarillo de Tormes para ayudar a mi hija
a preparar los exdmenes de Lengua y Literatura del
Bachillerato. La leyé con gusto y pudimos tener
animadas conversaciones sobre el supuesto anonimato
de la obra, la critica a las clases sociales del Barroco e
incluso sobre la predestinacion. Nos resultd divertido
desenmascarar la hipocresia de la sociedad en la que
se desenvolvia el Lazarillo. Ya que se trataba de un
protagonista joven y en formacion, era inevitable
comparar su personalidad y sus vicisitudes con las de
los jovenes contemporaneos. Quién es el Lazarillo en
el siglo XXI? ¢ Quiénes son los picaros?

El publico juvenil suele conectar facilmente con
el género epistolar y autobiografico. Compartir esa
lectura con mi hija fue gratificante para ambas. Sin
embargo, mi hija suspendié6 el examen. No supo
responder algunas de las preguntas tipo test, y la
verdad es que yo, a pesar de haber leido el libro como
minimo tres veces, tampoco recuerdo hoy cual era el
oficio del padrastro de Lazarillo, en qué pueblo le

regalaron un racimo de uvas o qué comia con el clérigo.

113



¢Como  ensefar literatura? ;Se puede
aprender? ;Qué tipo de aprendizaje, de habilidades o
destrezas cognitivas exige la literatura del lector?
¢ Coémo hacer que la literatura, el canon literario, no se
vea CcOomo una imposicion con mayor O menor
fundamento de una élite intelectual que marca la
ortodoxia? ¢ Leer no es suficiente?

Leer literatura lleva un aprendizaje implicito que
depende en gran medida de la motivacién, del placer, y
de muchas otras conexiones entre el lector y el texto
literario, tantas conexiones como lectores. Porque la
literatura habla de tu a tu. Un dialogo silencioso entre el
autor y tu propia conciencia o sensibilidad, en el que
entra en juego todo lo que somos, pero también lo que
sabemos, lo que hemos vivido y mas que nada lo que
deseamos.

Este ano, para celebrar el Dia del Libro, me
invitaron a dar una charla sobre Peter Pan en el instituto
de una zona rural. ;Por qué Peter Pan?, le pregunté a
la concejala de cultura del Ayuntamiento, que era quien
me habia contratado. «Es un clasico, tienen que
conocerlo». No estaba segura de que ese solo
argumento fuera convincente para motivarles a leer el

libro, asi que propuse varios temas posibles y los envié
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al instituto para que los alumnos y alumnas escogieran
el enfoque de la charla. De entre todos eligieron estos
dos: «Wendy y Campanilla: ¢ dos arquetipos femeninos
(¢, disfuncionales?)» y «Similitudes entre Nunca Jamas y
Tik Tok. Debate.»

Evidentemente hablamos del autor, de la época,
del género teatral, de la publicacidon por entregas, del
contexto social de la época victoriana y del mito que da
origen a su nombre, entre otras muchas cosas, pero lo
mas estimulante de la charla fue oirlos hablar de la
fantasia, de la necesidad del ser humano de creer en
las hadas, y de escuchar relatos de piratas y pieles
rojas. La literatura llega a través de las metaforas, de
los simbolos, cuando descubrimos que no hay un
sentido literal en la literatura.

No me gustaria caer en obviedades ni ser
rimbombante, pero la mejor forma de hablar de
literatura y de ensefar literatura es a través de la
literatura. Y eso solo es posible de una manera gradual,
honesta y apasionada. La literatura entra en una
primera etapa por los sentidos, a través del tacto, con el
pasar paginas, gozando con las ilustraciones, probando,
como con el gusto, todos los sabores posibles, y

encontrando el tuyo propio. Cémo es posible que aun
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haya colegios en los que el libro album (el bueno y de
verdad) no esté considerado literatura? Sin placer por la
lectura no hay competencia literaria. Sin habito lector, la
literatura se resiste. Recordando siempre que caminos
hacia la literatura hay muchos, uno por cada persona,
porgue Somos uno mMAas uno, mas uno... cuanto mas
individuo mejor, como decia Maria Lejarraga.

La educacion literaria si, por favor, pero... mas
que lecturas obligatorias, lecturas engarzadas. Un buen
libro nunca te deja satisfecho, la literatura se
promociona a si misma.

La educacion literaria puede empezar a
cualquier edad, con un soneto de Rubén Dario, en
forma de nana antes de dormir. Y un dia, anos mas
tarde, descubres que esos versos de la infancia que
aun eres capaz de recitar, son del Principe del
Modernismo, y muchas cosas mas.

La literatura es vida. Si la separamos de lo que
somos, al menos en el estadio en el que se esta
construyendo el habito lector, estaremos lejos de
alcanzar sus objetivos, que recordemos no es otro que

ser mas libre, y quiza incluso algo mas felices.
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Algo tan viejo, algo tan nuevo

Pep Bruno

El fiel companero del ser humano

¢ Cuando empezamos a hablar, a pensar, a imaginar?
Parece ser que hace entre 200.000 y 80.000 afos, es
decir, que en algun momento de esa amplia horquilla de
tiempo, los seres humanos desarrollamos el lenguaje
complejo, la autoconsciencia (ese mondlogo interior
qgue nos acompafa a lo largo de la vida) y la capacidad
de hablar de algo que no esta aqui y ahora (y, por
ende, de ficcionalizar, de ser capaces de visualizar o
imaginar cosas que no estan presentes). Es posible
que estas tres habilidades se fueran articulando vy
reforzando a un mismo tiempo, puesto que cada una de
ellas sumaba para el desarrollo de las otras.

A lo largo del tiempo estas tres capacidades
quedaron consolidadas y fueron musculandose,
durante miles de afos y cientos de generaciones,
contando y escuchando historias en una especie de
circulo virtuoso en el que el ser humano ha ido

haciendo, perfilando, depurando al cuento que, al
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mismo tiempo, ha ido reforzando esas capacidades
humanas tan propias; un circulo virtuoso del tipo: el
cuento ha hecho al ser humano que ha hecho al cuento
que ha hecho al ser humano que ha hecho al cuento
que ha... Si, hasta tal punto esto ha sido asi que
podemos decir que contar y escuchar cuentos nos ha
hecho humanos. Y no solo porque contar y escuchar
cuentos sea, sin duda, el rasgo diferencial con respecto
al resto de comparfieros de viaje en este planeta, ni
tampoco porque contar y escuchar historias haya
cultivado unas habilidades que nos permiten una
cantidad enorme de posibilidades (pensar, prever,
comunicarnos, etc.). Se trata de algo incluso mas
profundo: que el cuento haya estado presente, muy
presente, a lo largo de miles de afos ha tenido
repercusiones esenciales, es como si el cuento
estuviera imbricado en nuestro propio ADN. De esta
manera se explica, por ejemplo, que las estructuras
narrativas son similares a los esquemas mentales, es
decir: el pensamiento, las ideas, las teorias cientificas,
los recuerdos... todo tiene estructura narrativa, todo
encaja en la estructura de un cuento. Incluso cuando
desconectamos para descansar esas estructuras se

hacen presentes en los suefos. Es mas, hasta tal punto
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es relevante que incluso la propia identidad no es otra
cosa que el cuento que nos contamos de nosotros
mismos, y como cuento oral, permite variaciones
(incluso  contradictorias) a lo largo del tiempo sin
plantear ningun problema.

Hoy sabemos, gracias a los estudios
filogenéticos, que hay cuentos como “El herrero y el
diablo” (Clasificacién Aarne-Thompson-Uther, ATU 330)
o “Juan el oso” (ATU 301) que llevan contdndose mas
de 8.000 afios. Es mas, sabemos que hay historias que
se llevan contando entre los aborigenes australianos
desde hace 12.000 anos. En verdad el cuento contado y
escuchado ha sido, sin duda, el inseparable compafiero
del ser humano desde tiempos inmemoriales; por lo
tanto es posible que hace 50.000 o 60.000 afos las
comunidades humanas ya disfrutaran alrededor de la
lumbre con una buena historia bien contada.

Asi las cosas, la narracion oral de historias fue
una de las primeras manifestaciones artisticas de la
humanidad y, desde los primeros cuentos en boca de
los primeros cuentistas, los miembros del grupo
tendrian sus preferencias, ya fuera por qué se contaba,
ya fuera por como se contaba. Todo el grupo tendria la

capacidad de contar, hablar, comunicarse... pero
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algunos serian los preferidos para relatar las historias.

Exactamente igual que sucede hoy en dia.

Llegé la escritura

Sin embargo, hace cosa de unos 5.500 afos, aparecio
la escritura. Inicialmente la escritura se utilizé como
una extensiéon de la memoria, un lugar donde fijar los
textos orales que se habian transmitido de generacién
en generacion. Y fijar el texto supuso una manera de
escapar del olvido, pero también supuso perder su
esencia de palabra compartida, de suefio de la
comunidad en continuo cambio, de creacion colectiva,
porque los textos fijados dejaban de dialogar con el
contexto y, sobre todo, dejaban de dialogar con el
publico.

A pesar de la llegada de la escritura y de su
progresivo alcance a la gran mayoria de la poblacion a
lo largo de los siglos y las generaciones, las sociedades
han seguido siendo orales. Oralidad y escritura han
convivido desde que aparecié la primera letra escrita

hasta estos dias de mensajeria mévil y redes sociales.
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Los cuentos, al igual que otros textos orales
como epopeyas, romances, mitos, refranes, cantares...
seguian disfrutandose de viva voz, pero desde la
aparicion de la escritura podia suceder que algun
cuentecillo asomara la cabeza por tierras de escritura.
Basta echar un vistazo, por ejemplo, a El asno de oro,
de Apuleyo, para encontrarse con una versiéon de “Eros
y Psique” (ATU 425B) o del amante en el tonel (que mas
tarde volveria a  aparecer en el Decamerén de
Boccaccio, el segundo cuento de su jornada VII). O el
conocido capitulo de Polifemo en la Odisea que es un
cuento (ATU 1137) cosido a la trama como muchas
otras historias que pasaron y siguen pasando de la

oralidad al texto escrito.

La generalizacion de la escritura, especialmente
a partir de la llegada de la imprenta, alimento la idea de
que la burguesia y las clases medias y altas, que
generalmente vivian en ciudades, leian, mientras que
las clases subalternas eran analfabetas y desarrollaban
su dia a dia exclusivamente en el &mbito de la oralidad.

Por eso, durante siglos, se pensaba que el mundo
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rural, un lugar intocado por el avance industrial, era el
unico sitio donde se preservaban los viejos grandes
cuentos de la tradicion oral. Sin embargo también alli
llego la radio, la television y mas media y muchos
pensaron que los pocos reductos de oralidad primaria,
habitats naturales de los cuentos contados,

desaparecerian, y el cuento con ellos.

Pero no fue asi.

La narracion oral y la animacion a la lectura

A finales del s. XIX y principios del s. XX la narracion
oral aparecido con fuerza en bibliotecas y escuelas
como recurso de animacién a la lectura. Contar un
cuento, una historia, un fragmento de un libro
aumentaba las posibilidades de que ese libro fuera
leido por quienes lo habian escuchado de viva voz. Y
por esta razén tan sencilla comenzaron a contarse
cuentos en otros ambitos mas vinculados a lo urbano y
relacionados con la infancia. Porque era a los nifios y a
las ninas (de los colegios, de las bibliotecas) a los que

se les animaba a leer contandoles cuentos.
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En Espana esto se pudo percibir de manera
notable tras la llegada de la democracia, en la década
de los ochenta y, especialmente, en la década de los
noventa del pasado siglo, de la mano de la renovacién
pedagdgica de las escuelas y de la actualizacion y
creacion de bibliotecas. Si antes de esos afos apenas
un pufiado de personas contaban cuentos de manera
profesional (Elena Fortin, Montserrat del Amo,
Federico Martin Nebras...), en las décadas de los
ochenta y noventa el grupo de personas que pudieron
hacer de contar cuentos su oficio se incrementd
notablemente.

En la escuela, en la biblioteca, y en todos los
eventos relacionados con el libro, como en ferias del
libro, el cuento contado era uno de los invitados de gala,
especialmente para el publico infanti. Y como el
objetivo era bastante claro: contar como estrategia para
animar a leer, la gran mayoria de cuentos que se
contaban eran cuentos que se encontraban en libros
que, en muchos casos, eran referenciados o,
directamente, mostrados durante la sesion. Los
cuentistas contdbamos para despertar el gusto por las
historias y también por la lectura, “porque a leer se

puede empezar con los oidos” (decia Blanca Calvo en
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su “Abecedario de la animacién a la lectura”).
Contabamos para acercar los libros a lectores vy
lectoras.

Esto reforz6 una idea bastante extendida (que
se iba consolidando desde el siglo XIX, cuando las
mujeres y hombres ilustrados desecharon el cuento
tradicional por considerarlo una fantasia inutil), que no
era otra que los cuentos contados eran cosa de nifios.
Y esto tuvo muchas consecuencias que han llegado
hasta nuestros dias, es mas, consecuencias que en
algunos casos se han acrecentado. Veamos algunos

ejemplos.

e En primer lugar, como parecié asumirse que la
narracion oral era una cosa para la infancia, se
consider6 que contar cuentos o, mas bien,
escuchar cuentos, no era del interés de
adolescentes, ni de jovenes ni, mucho menos,
del publico adulto. Cuando, como vimos al
inicio, las historias contadas han ido de la mano
del ser humano desde el principio de los
tiempos sin tener en cuenta la edad del publico
que escuchaba. Todavia hoy en dia, cuarenta

anos después del renacer de este oficio de
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contar cuentos hay una gran mayoria de
personas que creen que la narracién oral de
cuentos es, exclusivamente, algo para la
infancia, y cuesta mucho hacer entender que
hay cuentos y propuestas narrativas para publico

juvenil y adulto.

Por otro lado, al centrar la narracion en el
publico infantil, sobrevolaba la mirada adulta
sobre toda posible materia narrativa, es decir,
eran los adultos quienes decidian qué era lo
que al nifo, a la nifia, debia interesar: qué temas
eran adecuados para ellos (y cuales no), como

plantearlos y de qué manera contarlos.

Esto no solo afectdé a las propuestas de
narracion, sino que alcanzé incluso a los
cuentos tradicionales que durante miles de afios
habian circulado oralmente en muchas y muy
diversas variantes que se iban adaptando a
tiempos, publicos y contextos. Desde que en
1812 los Grimm publicaron sus Cuentos para la

infancia y el hogar los cuentos tradicionales
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parecian ser solo cosa nifios. Por eso, al
pasarlos al papel y dejarlos fijados, perdieron la
gran diversidad de sus versiones, puesto que se
eligieron o adaptaron solo versiones que se

consideraron adecuadas para el lector infantil.

Esto tiene otra consecuencia negativa. Para
mucha gente los cuentos tradicionales son
textos que se leen (cuando nunca ha sido asi,
eran textos que se contaban y escuchaban, no
que se leian), y como las versiones al alcance
del publico son las que son, en muchos casos
quienes se acercan a estos textos fijados creen
que los cuentos son algo anticuado que ya no
encaja en estos tiempos (cosa que no sucede

cuando vuelven a la oralidad).

Por otro lado, de una manera casi natural
pasamos de la narracion oral como recurso para
la animacion a la lectura, a la narracion oral
como recurso sin mas, o, mas bien, como
recurso general, como recurso para trabajar
cualquier tema. Esto resulta especialmente

evidente en los Ultimos afios: si toca hablar de
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igualdad, se nos pide que contemos cuentos
que desarrollen cuestiones sobre igualdad; si
toca hablar de reciclaje, pues cuentos sobre
reciclaje; si toca hablar de solidaridad, cuentos
solidarios... Cualquier tema es susceptible de

incluir unos cuentecitos contados.

Esto podria no haber sido un problema si el
criterio de la utilidad del cuento contado como
recurso no hubiera estado por encima de otras
cuestiones como el valor literario del cuento.
Porque en estas ocasiones lo normal es que no
se tenga en cuenta, a la hora de elegir un
cuento, su calidad literaria, sino su valor como

recurso didactico para el fin perseguido.

A todo esto habria que sumarle que la
necesidad de que el mensaje transmitido por el
cuento resulte inequivoco exige al texto perder
su espesor literario, aplanarse de manera que
no haya posibilidad de multiples
interpretaciones. Lo que desarbola por completo

la calidad literaria del cuento contado.
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Este asunto de los cuentos como recurso para
trabajar cualquier cosa acabdé haciendo que
muchos niflos y muchas nifias asociaran el
cuento contado con una especie de clases
encubiertas (males clases y mal encubiertas)
donde lo que menos importaba era el placer de
escuchar, el viaje a lomos de una buena
historia. Porque lo importante era lo que se

queria ensenar.

Por ultimo, una cuestion que venia a sumarse a
todos estos problemas era la existencia de un
prejuicio bastante extendido en aquellos anos de
que para la infancia cualquier cosa valia, por lo
tanto, cualquiera valia para contar cuentos a los
nifos y a las ninas. Esta rémora todavia aparece
en ocasiones cuando se ven propuestas para la
infancia, pero afortunadamente hay
programadores y espacios que cuidan mucho la
calidad de los profesionales y los espectaculos

que llevan.

En este sentido, personalmente creo que no es

que para la infancia cualquier cosa valga, sino
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que es justo al contrario: para la infancia sdlo
vale lo mejor, lo de mayor calidad y mas
contrastada. No, no vale cualquier cosa ni de

cualquier manera. Sélo lo mejor.

Al mismo tiempo que el cuento se iba extendiendo por
escuelas y bibliotecas, a mediados de los noventa en
algunas ciudades, aunque fuera de manera puntual y
timidamente, aparecieron algunos espacios de cuentos
para publico adulto: cafés, bares, salas de pequefo
formato... En este nuevo ambito de la narracién oral
parecio importar menos si el cuento animaba o no a
leer y, aunque se seguian contando cuentos literarios,
también empezaron a escucharse cuentos de la
tradicion oral.

Todo este movimiento alrededor del cuento
contado como recurso de animacién a la lectura
permiti6 que se fuera consolidando un colectivo de
cuentistas profesionales, hombres y mujeres que
dedicaban su tiempo a preparar repertorios y a contar
cuentos por colegios, institutos, cafés, teatros,

bibliotecas, ferias... de toda Espana.

129



La conciencia del oficio

También en los afios noventa empezaron a surgir
festivales y grandes eventos de narracion oral como el
Maratén de los Cuentos de Guadalajara, el Festival de
Cuentos de Aglimes, el Festival Internacional de la
Oralidad, etc. Muchas de estas fiestas de la palabra
dicha fueron también lugares de encuentro para un
colectivo de profesionales que estaba naciendo y se
estaba conociendo y reconociendo. Era un oficio muy
viejo pero, al mismo tiempo, muy nuevo.

Poco a poco el colectivo de narradores y
narradoras profesionales se fue  consolidando vy
creciendo. Durante muchos anos fuimos aprendiendo a
base de intuiciones, pruebas, errores, reflexiones... no
olvidemos que este oficio nuestro es muy solitario. Pero
pronto aparecieron asociaciones, webs, revistas,
escuelas de verano, talleres de formacién, podcast...
donde compartir y conversar.

Pensar juntos sobre lo que haciamos nos
ayudaba a mejorar, pero también nos permitia vernos y
entendernos con mas claridad. Fue asi como poco a
poco empezaron a surgir voces que nos invitaban a

reflexionar sobre nuestro propio trabajo mas alla de si

130



se utilizaba para animar a leer o para cualquier otra
cosa. Como ejemplo basta con traer aqui el articulo de
Pablo Albo publicado en el n.° 11 de la Revista N y
titulado “¢)Y si contar cuentos no animara a leer?” que,
desde el propio titulo, invitaba a mirar a la narracion
oral mas alla de la utilidad que se le quisiera dar.

En la primera década del siglo XXI entre quienes
contabamos cuentos ya habia calado con fuerza la idea
de que la narracion oral tenia sentido en si. Contar y
escuchar cuentos ya era algo valioso por si solo, no
hacia falta una excusa o una justificacion para hacerlo,
no era necesario contar. Y, por lo tanto, no era tan
importante buscar un repertorio que sirviera para otra
cosa que no fuera el mero acto de narrar. Es decir, lo
que se buscaba cuando se articulaba un repertorio
eran buenas historias bien contadas. Nada mas
sencillo. Nada mas dificil.

Esto nos permitié centrarnos en la busqueda de
un repertorio que primara la calidad, lo que significo, de
una manera natural, el reencuentro con los grandes
viejos cuentos de la tradicién oral: textos que llevaban
siglos y generaciones rodando de boca en orejay que,
naturalmente, habitaban la palabra dicha. Valga como

ejemplo de este reencuentro que en 2011, cuando
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elaboré el estudio sobre la profesionalizacion de la
narracion oral en Espana, pasé una encuesta a unos 80
compafneros y compafieras de oficio preguntandoles
sobre los tipos de cuentos de su repertorio; del total
apenas unos pocos incluian algun cuento tradicional
habitualmente y s6lo dos basaban su repertorio en
estos cuentos. Sin embargo en 2021, diez afos
después, preparando una conferencia sobre el
repertorio de los narradores y narradoras
contemporaneas, de los 93 narradores encuestados un
92,5% afirmaban tener cuentos tradicionales en su
repertorio, y entre ellos, casi la mitad afirmaban que era
hasta un 25% de su repertorio, algo mas de un tercio
hasta un 50% de su repertorio y casi un cuarto hasta un
75% de su repertorio. Un gran cambio. Pero un cambio
que va mas alla, porque no se trata de contar cuentos
tradicionales sin mas, sino que en los ultimos afos las y
los cuentistas estdn empezando a manejar los
Catalogos tipolégicos de cuentos folkléricos para dar
con las mejores versiones de los cuentos que quieren
incluir en su repertorio.

Porque contar cuentos es muchas cosas mas
que soOlo contar: es una manera de emocionarnos

juntos, de transmitir conocimientos, de imaginar
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posibilidades, de entretenernos, de dialogar, de sofiar
en grupo, de crecer como personas... Porque un buen
cuento bien contado acaba siendo un viaje inolvidable
para quien escucha, uno de esos viajes de los que

nunca se regresa igual que se partio.

La conciencia de contar

Por todo esto, quienes contamos cuentos somos
conscientes de la importancia del hecho narrativo en si
y de la necesidad de las buenas historias bien
contadas. Y si alguien, después de escuchar una
buena historia bien contada quiere reflexionar, dialogar,
trabajar cuestiones que esta le susciten, adelante; pero
quienes contamos tenemos que ser conscientes que es
fundamental llevar buenos textos a la boca y, sobre
todo, que siempre ha de valorarse primero la calidad
literaria, el espesor simbdlico, de los cuentos que
vamos a narrar, mas alla de su utilidad como recurso
para tal o cual cosa.

Todavia hoy, en tiempos de velocidad, letra
impresa y tecnologia, para muchos nifios y nifias el

primer acercamiento a una propuesta artistica se hace a
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través de la palabra dicha. Sélo por esto ya estaria
justificada la necesidad de seguir centrando todos los
esfuerzos del colectivo de cuentistas en el hecho
narrativo en si, en la formacion de los profesionales, en
la reflexion conjunta, en la busqueda de buenas
historias y en el trabajo para dar con la mejor manera
de contarlas. Porque los buenos cuentos bien contados
alimentan el gusto por las historias y también por cémo
se cuentan las historias, y eso implica educar el criterio
artistico y literario desde edades tempranas.

Pero es que la narracién oral sigue presente en
nuestro dia a dia, porque, como ya dijimos antes,
contar y escuchar forma parte de nuestra esencia:
contar cuentos es algo muy viejo, pero también algo
muy nuevo, algo que traemos de serie pero también
que aprendemos en cada generacion, en cada
individuo, en cada historia narrada. Por eso contar y
escuchar cuentos es una manera continuada a lo largo
de toda la vida de educar el criterio literario de quienes
escuchan.

Necesitamos seguir narrando y escuchando
historias maravillosas, complejas, exigentes y con
espesor literario, historias que nos interpelen, que nos

sorprendan y, en ocasiones, nos golpeen, historias que
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nos atraviesen y dejen su huella, historias divertidas,
emocionantes, delicadas... y, en cualquier caso,

siempre, historias memorables.
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Notas a propésito de la educacion literaria

Alejandro Pedregosa

1. Dos anécdotas

Primera anécdota.

Sucede en un instituto de Marbella. 2017.
Primero de Bachillerato. Un profesor dedica un trimestre
entero a leer el Quijote y a explicarlo en clase. El
examen final consiste en un ejercicio inquietante. El
profesor entrega un fragmento de la obra para que el
alumnado lo contextualice dentro del capitulo al que
pertenece. Asimismo, debera contar el argumento del
capitulo anterior y del posterior al fragmento aportado, a
fin de demostrar que conoce de un modo general las
peripecias que sufren los protagonistas a lo largo de las
ochocientas paginas aproximadas que tiene el libro.

Los resultados académicos arrojan un Uunico
aprobado entre los treinta y ocho alumnos de clase. El
resto a septiembre. No llega a computarse el nimero de
alumnos que desarrolla una desafeccion eterna por el

Quijote (y acaso por la lectura en general). Una lastima
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porque, en todo este disparate, hubiera sido el Unico

dato revelador.
Segunda anécdota.

Sucede en Granada, biblioteca Zona Norte,
durante el transcurso de un taller de creacion literaria
con alumnado en peligro de exclusion social. Tercero y
cuarto de ESO. El profesor, tras presentar al personaje
del Doctor Watson en los libros de Sherlock Holmes,
propone a los alumnos imitar la manera de contar de
Watson; es decir, narrar algo que se haya visto, pero en
lo que no se ha tenido protagonismo. Practicar, sin
llegar a usar esta expresion, la técnica del «narrador

testigo».

Se dieron tres relatos de interés. En el primero,
un alumno, contaba con cierta torpeza, pero decidido
entusiasmo, aquella ocasién en que, regresando con un
grupo de amigos de la piscina municipal, vieron en el
descampado «a una mujer que le chupaba la polla a un
tio» (sic). Decidieron, en un diligente consenso grupal,
descargar sobre la pareja una lluvia de piedras que

provoco la fuga inmediata de los amantes, «cada uno
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pa un lado» (sic). El ejercicio fue acogido con aplausos

por parte de los compaferos.

En el segundo relato una muchacha narraba,
con mejor pericia literaria, aquel cumpleafios en el que
unas cuantas amiguitas se quedaron a dormir en casa
de una companera de clase tras una divertida fiesta de
pijamas. La alumna —diez afos por entonces— contaba
gue a mitad de noche le entraron ganas de hacer pis y,
como no conocia la casa, fue abriendo puertas en
busca del bano. A la tercera atisbd, en penumbra, la
presencia desnuda de una mujer —la madre de la
cumpleafera— que, en feliz reunién, retozaba con dos
papis de las amiguitas que habian asistido a la fiesta.
Nuestra alumna cerr6 discretamente la puerta y regreso
a la cama después de orinar. También salva de

aplausos.

El tercer relato narraba directamente y sin
subterfugios el testimonio en vivo de un asesinato.
Ocurrié durante el concierto de un famoso rapero
marroqui en la ciudad de Rabat. Nuestro alumno estaba
alli de vacaciones visitando a su familia y tuvo la
dudosa fortuna de encontrarse cerca del desequilibrado

que entrd al recinto con una catana vy, tras una trifulca,
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se puso a repartir espadazos con terribles

consecuencias.

Una felacién, un trio y un asesinato. Con menos
de dieciséis anos estos alumnos ya estaban en
disposicién de narrar experiencias mas impactantes que
la mitad de los escritores que conozco. Aunque no lo
parezca, estos dos ejemplos son, de alguna manera, los
polos lejanos de un mismo modelo de ensefianza
literaria. Uno mas proactivo y el otro anacrénicamente
pasivo. Por diferentes razones es muy probable que ni
la chavaleria de Marbella ni la de Granada se hayan
integrado posteriormente en la vida lectora que para
ellos deseamos. Si la exclusién social se cernia sobre
unos, una suerte de exclusion literaria cayé sobre los
otros como una inesperada maldicion. Una formaba
parte de una herencia social perversa, la otra fue un

error flagrante del sistema educativo.

Y es que diariamente hay cientos de miles de
jévenes expuestos a una ensefanza literaria basada en
el analisis de unos textos incapaces de conmoverlos
minimamente. Se trata de textos que, en realidad,
hablan de ellos, porque hablan de las emociones

humanas a lo largo de la historia, pero, por distintos
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motivos, desde la docencia no alcanzamos a construir
esos puentes que unan las dos orillas (texto y alumno)
con una solidez capaz de aguantar mas alla del
instituto. Mi humilde propuesta para avanzar en esta
lenta construccion tiene que ver con la praxis literaria y
la creacion. No les ofrezcamos mas disecciones de
cadaveres (analisis de textos frios); propongamosles la

desconcertante tarea de revivir al muerto.

En mi caso, como en el de tantos otros, el
Quijote es el libro mas gozoso, emocionante, lucido y
divertido que he llegado a leer, pero nunca se me
ocurrira pedirle a una persona de quince anos que lo lea
total o parcialmente. Si le voy a animar, sin embargo, a
que lo imite, a que muchos siglos después y a su
manera pruebe a convertirse en Sancho o en Quijote
por unos instantes. Se me ocurre que quiza asi los

comprenda mejor, los haga suyos en cierta medida.

A menudo presento al alumnado un fragmento
de la aventura de los batanes. Aquel en el que Sancho
y don Quijote, perdidos en la oscuridad nocturna de un
pinar, comienzan a escuchar un ruido inaudito —los
batanes de un molino golpeando contra el agua— que,

en su imaginacién, se convierte en el anuncio de una
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fuerza terrible e infernal que viene por enésima vez a
descalabrarlos. Tanto miedo tiene el asustén de Sancho
que no consigue apartarse “un negro de uha” de su
amo, cuando, de repente, “bien porque hubiere cenado
algunas cosas lenitivas, o bien porque fuese cosa
natural” le entran unas incontenibles ganas de aliviar las
tripas y, para salvar el trance, decide bajarse los
pantalones y defecar al lado de su amo intentando que
este no lo note. Luego de las risas que provoca la
escena, que Cervantes describe con su natural gracia,
ya solo me queda invitar a los alumnos a que recuerden
—y escriban— aquella maldita ocasion en que algun
apuro semejante turbd sus tiernas vidas. Y cuando no
coinciden con el propio apretén de barriga, se trata de
aquella vez en que te bajo la regla inesperadamente y
manchaste el pantalén, o cuando la madre de tu novio
guiso algo tan asqueroso que te hizo vomitar, o cuando
se te escaparon unas gotas de pis ante una risa
incontenible... Da igual, todos han vivido situaciones
ridiculas y escatoldgicas que llevan al papel sin grandes
protestas, mas bien al contrario. Les pido, ademas, que
imiten a Cervantes, que utilicen sus técnicas de zoom
—iy no habia cine!- para hacernos ver, como ocurre con

Sancho, esos dientes apretados intentando no hacer
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ruido, esa mano descorriendo el cinturén, esos
pantalones caidos en los tobillos como grilletes. Es
decir, que mas alla de contarnos su anécdota, nos la

muestren.

Cuando suena el timbre ya hay un puente
invisible que se levanta entre Sancho Panza y los
alumnos. Ambos, a pesar de Ilos siglos, son
companeros de una misma fatiga. Luego, regresaran al
libro o no —los caminos de la lectura son también
inescrutables—, pero ya tendran un vinculo personal con

la obra mas alta de su lengua, y eso no es poca cosa.

2. El extrafo caso de la poesia en el aula

El siglo de oro es, sin duda, una de las cumbres de la
poesia en espafol; su peso histérico en los curriculos
literarios ha propiciado «una forma de ensefiar poesia»
que, paradéjicamente, ha ido en contra de la propia
poesia, del alumnado y de buena parte de los docentes.
Porque llevamos siglos ensefiando en las aulas que un
poema es poco menos que un jeroglifico, un artefacto

de significacién oculta que hay que desmontar como un
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reloj suizo para advertir en el fondo de su engranaje
algo parecido a la belleza. Contamos, eso si, con una
magnifica caja de herramientas denominada figuras
retdricas (metafora, hipérbole, anadiplosis,
polisindeton...) gracias a las cuales podremos
componer y descomponer el juguete tantas veces como
queramos. La poesia se convierte asi, en el mejor de
los casos, en un juego de ingenio y/o entretenimiento
para mentes astutas. Un pasatiempo intelectual.

En un poema ciertamente operan una magnifica
serie de complejidades Iéxicas, fonéticas, conceptuales
y sintacticas, pero intentar conquistar a un nedfito con
semejantes saberes supone empezar la casa por el
tejado. Soélo después de comer muchos pasteles
comprende uno el papel de la leche, el azucar, la
harina, los huevos y el chocolate. Pero lo primero, la
puerta de entrada a la dulzura, es el mordisco del

conjunto, que embriaga ojos y paladar.

La poesia en el aula tiene un pequefio gran
problema con respecto al resto de ensefanzas
literarias, a saber: hay muchos docentes de lengua y
literatura que no son lectores de poesia; es decir, hay

muchos docentes que no estan capacitados para abrir
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en el imaginario de su alumnado la brecha de la
emocién poética. Son profes que pueden senalar con
pericia el lugar de la metafora, la sinécdoque o el
oximoron, incluso explicar magnificamente su
funcionamiento, y, con ello, generan conocimientos y
buenas calificaciones, pero no lectores de poesia, no

futuros poetas.

Qué facil nos resulta cuando son muy pequefios
y la sonoridad de la cancién y la rima del poema les
cautiva la atencion provocandoles una risa, pero qué
dificil luego, cuando el lenguaje, la sintaxis y las
imagenes se van intrincando, oscureciendo y nuestros
pequeios se alejan de los versos para no volver jamas.
El problema, me temo, es la supremacia del
conocimiento racional por encima de cualquier otro tipo
de conocimiento dentro del sistema educativo. O lo que
es lo mismo, el arrinconamiento (o especializacién
tardia) de las ensenanzas artisticas que, en mi modesta
opinién, deberian estar bien presentes desde los
primeros cursos de escolarizacion. El conocimiento de
ciertas disciplinas como la musica, el teatro, la pintura o
la poesia no se alcanza exclusivamente con estudios

racionales, antes al contrario, se trata de hacer ruido
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con un instrumento, disfrazarse sobre un tablado,
mancharse las manos con pintura o improvisar frases
“sin sentido” y sin rima para construir un poema sin
mensaje. Es ahi, en la falta de normatividad racionalista
donde el arte toca por primera vez a los seres humanos,
porque se sabe que antes de cualquier sublimacion
existe el juego, el desahogo y la alegria. Y la
experiencia de una dicha artistica, cuando se ofrece la
oportunidad, es un saber que se adquiere desde muy

temprano.

Miremos el ejemplo del deporte. Hay varias
causas por las que la infancia y la juventud se apegan a
las actividades deportivas por encima de otras
propuestas. La principal, creo, reside en la magia de un
verbo muy concreto: jugar. Se juega al futbol, al
baloncesto, al badminton o al padel. Pero no se juega al
piano, al teatro, a la pintura o a la poesia. Tenemos
docentes que saben senalar metaforas, pero nos faltan
docentes que sepan jugar a la poesia. Y jugar a la
poesia es, por ejemplo, mirar al cielo y ponerle nombre
a las nubes, segun nos sugieran sus curiosas formas (la
mas gorda e inflamada, Manolo; esta larga y estrecha,

Maripili, aquella que parece un caballo, Rocinante...); o
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buscar en el tronco de un arbol, como hizo Antonio
Machado, ese pequeino detalle que nos iguala con él;
ese pequeno detalle en el que ambos, tan diferentes,
somos lo mismo: la resina y mi sangre, la corteza y mi

piel, las raices y los juanetes de mi abuela...

Estamos rodeados de poesia y necesitamos
educadores que colaboren activamente en el
descubrimiento de esa otra realidad que hay bajo el
polvo de la realidad convencional. Educadores sin
miedo a jugar, sin miedo a romper la tirania secular de
las metaforas. Necesitamos que irreverentes lectores de
poesia inventen la poesia de las aulas. Lo contrario
sera seguir boqueando en un mar cada vez mas vacio,
seguir contandole al alumnado que los dientes son «las

perlas de la boca».
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Manifiesto a favor de la Educacion Literaria que
necesitamos

26 de diciembre de 2023
h : d le.com/form 1xrxOpaA_g7GhOkAz4hgX TTCJmtxM
Rintegramentevdit?usp=drive_web

El conocimiento humano no es neutral. Este Manifiesto
habla de la manera de ensefiar y aprender la Lengua y
la Literatura para que sean significativas y aplicables en
las vidas de las personas; es decir, de como desarrollar
conocimiento competencial en el ambito de la

comunicacion.

Esa es la orientacibn de los vigentes curriculos
escolares, elaborados por equipos de docentes y otros
especialistas, y aprobados en 2022 en desarrollo de la
nueva Ley de Educacion (LOMLOE). Se trata de un
planteamiento, recomendado desde hace décadas por
organismos como la OCDE, la UE o la UNESCO, que,
sin embargo, topa con resistencias entre aquellas
personas que no aceptan la necesidad de una
orientacion actualizada, a través de unos nuevos
marcos curriculares, ya que quieren que se ensefie este
ambito de conocimiento tal y como lo aprendieron, de

manera reproductiva, gramatical, historicista vy
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memoristica.

Tales resistencias se difunden en profusos relatos y se
reafirman por distintos canales, en algunos casos con
especial énfasis ideolégico. Por eso, ahora, las
personas que firmamos este Manifiesto, queremos
reivindicar y respaldar publicamente la didactica
comunicativa y competencial de la Lengua y la
Literatura, en base a fundamentos que aplicamos en la

practica profesional y que pasamos a compartir.
1. El lenguaje nos hizo humanos

A diferencia del resto de los animales, el ser humano
tuvo que aprender y aprehender el mundo a nivel social
y a través del lenguaje, llegando a consensos sobre
cémo nombrar y, por tanto, entender el mundo que le

toca vivir.
2. Oralidad, pensamiento, imaginacion

Nacemos al lenguaje a través de la voz, de la voz de los
otros que escuchamos. En la interaccién de las voces,
nuestros cerebros interiorizan palabras y desarrollan

lenguajes y generan pensamiento: la imaginacion es
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una de sus dimensiones, la que permite proyectar lo

que aun no esta y traer al presente lo que estuvo.
3. La palabra

La palabra es un factor esencial en la constitucion del
ser humano, nos hace crecer individualmente y ser
parte de la comunidad. La literatura oral y la literatura
escrita aportan cauces, medios, formas... que
intervienen en la formacion y el desarrollo de la
persona que somos y que iremos siendo. Por eso la
educacion literaria es una parte importantisima de la
educacion, de la creacion y la re-creacion, continuada

en el tiempo, de cada individuo.
4. Educacion Literaria

La imaginacién, como sucede con otras dimensiones
del pensamiento, se nutre y crece o se abandona y
depaupera. Si, realmente, aspiramos a que las
personas sean creativas y capaces de tomar iniciativas,
resulta imprescindible alimentar las potencialidades de
la imaginacion en las edades tempranas, proveyéndola
de sonoridades, metaforas, relatos, arquetipos,

argumentos... Ese es el propésito de la educacion
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literaria desde la mas temprana edad: ser fuente de
alegria y confianza, libertad y aventura, belleza,
bienestar compartido, admiracién y descubrimiento de
emociones humanas para el autoconocimiento, para
buscar nuestro lugar en el mundo, y entablar didlogos

con los otros.
5. Textos, interpretacion compartida de la vida

La educacion literaria no es lo mismo que la historia de
la literatura ni que la memorizacién de textos ni que la
filologia. Es la experiencia, la vivencia de situaciones,
ambientes y dialogos en torno a textos emitidos con
voluntad de belleza y recepcionados con deseo de
descubrimiento, que hacen posible interpretar sentidos
de la vida de manera compartida. Los textos orales, la
narracion oral y la lectura de viva voz, ofrecen un
soporte adecuado para desarrollar la imaginacion y para
una educacion literaria competencial, tanto en la

recepcién como en la expresion.
6. La mediacion

Aprendemos juntos, con los otros y de los otros,

también la educacion literaria, propiciada por iguales
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pero, sobre todo, por adultos que ejercen como
mediadores entre los textos y sus receptores nifos y
jévenes, recomendando  lecturas  significativas,
aportando referencias para la interpretacion,
proponiendo itinerarios literarios, guiando comunidades
de lectores/as. Una mediaciéon que ha de tener en
cuenta los gustos de lectores y lectoras en formacion y
su diversidad, pero que, al mismo tiempo, ha de saber
huir de modas y modos que atienden mas al beneficio
empresarial que al desarrollo emocional de cada etapa

del individuo.
7. Reproduccion y competencia

Reproducir literalmente el enunciado de un texto o
memorizarlo no garantiza competencia para
comprender su significado. La educacion literaria se
orienta a desarrollar competencias personales y
sociales, que estructuran conocimientos. emociones y
experiencias para generar autonomia para ser, para
convivir. No pretende formar remedos de filélogos de 9
afos ni de historiadores de la literatura de 15. La
creatividad literaria, abordada de manera inclusiva y

cooperativa, no individualista y competitiva, llama a
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desarrollar competencias comunicativas a través del
juego, el lenguaje no verbal, las canciones, la
dramatizacion, la visualizacion de imagenes mentales,
el pensamiento metaférico....esos canales que dan

acceso a la imaginacion y la expresan.

8. Leer y escribir no es lo mismo que

"lecto-escritura”

La “lecto-escritura® mezcla lo que deberia estar
separado desde el principio. Recepcionar textos
escritos no es igual a producirlos. La escritura es un
sistema de comunicacidon humana, de pensamiento y
expresion. Ensefar-aprender a reproducir un coédigo
escrito no equivale a ser capaz de manejarlo con
funcionalidad, expresividad e intencion personal. Antes
de escribirlos, nifios y nifias pueden contar cuentos con
sus propios recursos expresivos. El aprendizaje de la
escritura, para que sea fructifero y competencial, debe
partir del deseo y el placer de comunicar, y el de la
lectura, del placer y el deseo de apropiarse de los
textos, de hacerlos propios, de participar en la

construccion de sentido, no de reproducir su literalidad.
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9. Comprension

Comprender es dar sentido. Comprender no es
reproducir el significado de un texto, sino el sentido que
adquiere para cada persona, y poder expresarlo,
compartirlo y aplicarlo. Esta capacidad es la que

necesitamos educar y, solo después, valorar.
10. La evaluacion: valorar, mostrar aprecio

Evaluar es otorgar valor y mostrar aprecio. Medir es otra
cosa: es medir. La evaluacion de la educacion literaria,
de la ensefianza-aprendizaje de la escritura y la lectura,
y de la comprension de textos debe otorgar valor y
mostrar aprecio de los logros, reajustar los procesos

para mejorarlos e incluir a todos en los avances.
11. Ser educador, educadora

Los educadores y educadoras, profesionales, familiares

y sociales, asistimos a una disyuntiva de propdsito:

e bien favorecer la autonomia personal y colectiva
para la emancipacién de los seres humanos, su
diversidad y libre albedrio;

e O bien participar de la cultura (académica,
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empresarial, tecnocratica) de la formacion que
provee de élites y mano de obra para la
reproduccion de un sistema de acumulacion falto
de equidad.
La educacion literaria, en casa a la mas temprana edad
y en la escuela -que con frecuencia compensa
carencias de los hogares-, la ensefanza y el
aprendizaje de la escritura y la lectura, y las ideas en
torno a la comprension se constituyen como
oportunidades fundacionales, basicas para elegir entre

uno u otro.
Firmantes

1. Antonio Rodriguez Almoddvar, escritor, Sevilla. 2.
lluminada Jiménez Olivencia, educadora literaria,
Granada. 3. Seve Calleja, escritor, Bilbao. 4. Piluka
Labaien, educadora literaria, Pamplona. 5. Alejandro
Pedregosa, escritor, Granada. 6. Emilio Roca,
bibliotecario escolar, A Corufia. 7. Miguel Angel Mendo,
escritor, Madrid. 8. Luis Arizaleta Comajuan, educador
literario, Zabalza. 9. Marisa Lopez Soria, escritora,
Murcia. 10. Ana Gonzalez Lartitegui, escritora e

ilustradora, Bilbao.
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11. Mercedes Porcel Martin, profesora de espafiol como
lengua extranjera, Windsor, Reino Unido. 12. Sergio
Lairla, escritor, Zaragoza. 13. Mikel Congil Infante,
maestro, Tolosa. 14. Fina Casalderrey, escritora,
Pontevedra. 15. Cristina Sanchez, docente de Lengua,
Londres. 16. M. Dolores Gracia Martinez, gestora
cultural, periodista y escritora, Murcia. 17. Amaia
Arizaleta, catedratica de universidad, Toulouse, Francia.
18. Montserrat Baya Cami, agente literaria, Barcelona.
19. Ernesto Maruri, psicoanalista y escritor, Pamplona.
20. Concha Martinez Pasamar, profesora titular de
universidad de Lengua espafiola, escritora e ilustradora,

Pamplona.

21. Idoia Iribertegui Iriguibel, autora e ilustradora,
Pamplona. 22. Paloma Cuenca Navarro, maestra,
Alicante. 23. Pilar Lopez Avila, profesora y escritora,
Caceres. 24. Uxue Juarez Gaztelu, escritora, profesora,
madre y lectora, Pamplona. 25. Ana Eva Fraile,
periodista, Pamplona. 26. Fernando Lalana, escritor,
Zaragoza. 27. Rebeca Gil Saenz, maestra, Pamplona.
28. Jesus Ballaz Zabalza, escritor, Molins de Rei. 29.

Teresa Benéitez, directora de la editorial A Fin de
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Cuentos, Bilbao. 30. Carmen Garralén Blas, directora

pedagdgica, Madrid.

31. Angel Pefalver. bibliotecario y editor, Murcia. 32.
Lorenzo Antonio Hernandez Pallares, psicdlogo vy
creador de la Cuentoterapia, Murcia. 33. Pablo Beneito
Arias, profesor en la Universidad de Murcia. 34. Javier
Ossorio, director de teatro, Sevilla. 35. José Ramon
Navarro Pareja, periodista, Madrid. 36. Justo Fermin
Bagueste Villacampa, musico, Huesca. 37. José Antonio
Ramirez Lozano, profesor, poeta y narrador, Sevilla.38.
Carmen Martinez Martinez, fomento y dinamizacién
lectora, Granada. 39. Luis Felipe Alegre Serd, director
de teatro, Zaragoza. 40. M. José Solana Gallego,

orientadora educativa, Huesca.

41. Carmen J. Martinez Laporta, psicéloga, Granada.
42. Ana lIsabel Azcutia Avila, maestra, Madrid. 43.
Fermin Armendariz, maestro, Artajona. 44. Pepe
Maestro, escritor y narrador oral, Cadiz. 45. Jordi
Rodriguez i Artés, escriptor, Barcelona. 46. Isabel Lopez
Corbalan, maestra de Audicion y lenguaje, Murcia. 47.

IAaki Zubeldia Otegi, idazlea, Ikaztegieta (Gipuzkoa).
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48. Gabriel Janer Manila, escriptor, Mallorca. 49. Ana
Sola Arilla, fisioterapeuta, Zizur Nagusia. 50. Raquel

Jiménez Sola, gestora cultural, Pamplona.

51. Consuelo Ruiz Montero, profesora de Griego,
Murcia. 52. M. Antonia Rebolleda Puente, maestra y
pedagoga, Madrid. 53. Pedro Grimaldi Aguilera,
funcionario jubilado, cantante y autor, Jerez. 54.
Fernando Martos, narrador oral, Zamora. 55. Maria
Angeles Orus Giménez, profesora, Huesca, 56. José
Federico Barcelona, escritor y docente de Educacién
Infantil jubilado, Granada. 57. Chelo Alvarez Moran.
profesora de Filologia Latina, Murcia. 58. José Luis
Polanco, maestro, Santander. 59. Teresa Vicente Vera,
escritora y empresaria del sector de Educacion, Murcia.
60. Rosa Iglesias. catedratica de Filologia Latina

jubilada, Murcia.

61. Josefina Justicia Gil, profesora de Lengua vy
Literatura, Granada. 62. Gabriel Nufez Galiano,
jubilado, Malaga. 63. Francisco Menjivar Pastor, artista
plastico, Malaga. 64. Pedro Vega Vega, psicologo

clinico, Vélez-Malaga65. Eva Ofa, profesora vy
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bibliotecaria escolar, Almeria. 66. Ana Carceles Aleman,
profesora de Lengua y Literatura, Murcia. 67. Lola Jara
Andujar, diputada regional, Murcia. 68. Myriam Cameros
Sierra, ilustradora, Tudela. 69. Pilar Riu Ruiz, psicdloga,
Malaga. 70. Salvador Sanchez Pérez. jubilado de la

ensefanza, Torre del Mar (Malaga).

71. Marisa De Simén Caballero, maestra, Pamplona.
72. Angel Prado Maceiras, jubilado, A Corufa. 73.
Arximiro Villar Gonzalez, profesor de Lingua e Literatura
Galega e escritor, Santiago de Compostela. 74. Alicia
Dominguez Pérez, escritora, Cadiz. 75. Emma Parga
Dios, auxiliar del SAD, A Corufa. 76. Clara Flamarique,
bibliotecaria, Pamplona. 77. Maria José Cabado Lépez,
mestra xubilada, A Coruna. 78. Jose Garcia Oliva,
maestro y mediador de lectura de LIJ, Jerez. 79. Rosa
Maria Mateos Ruiz, investigadora del CSIC y escritora,
Granada. 80. Cristina Lainez Gavari, maestra,

Pamplona.

81. Andrea Villarrubia Delgado, profesora, Granada. 82.
Concha Martinez Miralles, orientadora educativa y

escritora, Murcia. 83.Esther Pagola Acedo, profesora
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jubilada, Navarra. 84. Alba Alonso Santamaria,
profesora titular universidad, Zaragoza. 85. Ana Maria
Albertin Lasaosa, profesora jubilada, Pamplona. 86. Ana
Velasco Egia, periodista, Pamplona. 87. Marisa Campos
Moreno, activista, Cadiz. 88. Margot Valcarce
Fernandez, pedagoga, Ourense. 89. Xoan Xosé
Lorenzo Lourido, maestro, Ferrol. 90. Miguel Rodriguez

de la Iglesia, médico, La Corufa.

91. Miguel Angel Arcas, editor, Granada. 92. Tomas
Larumbe Huerta, psicélogo, Pamplona. 93. Javier
Garcia Sobrino, maestro, Cantabria. 94. Olga Rodriguez
Diaz, mestra, mediadora e escritora, Malpica de
Bergantiios ( A Corufa). 95. Lucinda Fernandez
Gonzalez, orientadora, Santiago. 96  Manuela Vida
Mombiela, maestra jubilada, Barcelona. 97. Orlando
Benito Riesco, lector, Malaga. 98. Rosa M. Garcia
Vilarifio. profesora jubilada, A Corufia. 99. Angela Tajes
Lobelos, traductora, A Corufa. 100. Eva Diaz,

periodista, A Coruia.

101. José M. Iglesias Sesma, profesor, A Coruna. 102.

Miguel Angel Barrera Maturana, empleado publico y
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poeta, Granada. 103. Isabel Vazquez Rosales, maestra
y mediadora, Moafia (Pontevedra). 104. Elena Redondo
Moyano, catedratica de universidad, Vitoria. 105. Xosé
M. Penas Patifo, mestre, Santiago de Compostela. 106.
Francisco Climent, escritor, Madrid. 107. Puy Zunzarren,
profesora jubilada, lectora, Pamplona. 108. Estrella
Robres, profesora jubilada, lectora, Zizur Mayor. 109.
Nanna Sanchez Martin, profesora de juego dramatico,

Granada. 110. Maria Jesus Rivas, lectora, Madrid.

111. Nuria Negrete. bibliotecaria. Madrid. 112. Antton
Irusta, profesor de literatura, Bilbao. 113. Carmen Lopez
Hernandez, profesora de Lengua y Literatura, Granada.
114. José Enrique Perdomo Garcia, jubilado y escritor
aficionado, Alcorcon. 115. Purificacion Garcia. fildloga y
lectora, Cadiz. 116. Juan Mata Anaya, escritor vy
profesor universitario jubilado, Granada. 117. Teresa
Gbémez Gbémez, poeta, Granada. 118. Txaro Etxetxipia
Senosiain profesora jubilada de euskera y literatura,
Navarra. 119. Vicky Lizarraga, librera, Pamplona. 120.

Fatima Lema Garcia, ama de casa y lectora, Coruna.

121. Pilar Gémez Couso. profesora jubilada de Lengua
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y Literatura, Cuenca. 122. Nieves Garcia Garcia,
maestra jubilada y escritora, Aspe. 123. Benjamin
Zufiaurre Goicoechea, catedratico jubilado de didactica
y organizacion escolar, Huesca. 124. Ana Maria
Rodriguez Penin. profesora jubilada, Cadiz. 125.
Carmen Suarez Loépez, catedratica de Lingua e
Literatura Galega, A Corufia. 126. Josefina Castro
Lema, lectora, A Corufa. 127. Mariel Oubina Vazquez,
docente Lingua e Literatura, Cambados. 128. Elisa
Redondo Abelenda, jardinera paisajista, Santiago de
Compostela.. 129. Inma Biurrun Tabar, poeta,
Pamplona. 130. Maria José Budifo Pifieiro, pensionista,
Cadiz.

131. Dolores Olmos Olmos, maestra, Granada. 132.
Pilar Sampedro Martinez, mediadora, Santiago. 133.
Sofia Rama Lourenzo, docente galega. 134. Gloria
Rico Galan, docente, Santiago de Compostela. 135.
Diego Rojo Garrido. profesor de Secundaria, Ames, A
Coruia. 136. Rita Bernardez Ferran, funcionaria de la
Xunta de Galicia, licenciada en Derecho y estudiante de
Psicologia. 137. Marina Arbor Aldea, profesora titular de

Filoloxia Romanica, escritora e creadora de contidos
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culturais, Santiago de Compostela. 138. Jonatan Fortit
Garcia, almita y médico, Zaragoza. 139.. Jalal Ibouyen
Belkadi, lector, Tanger. 140. Francisco Leo6n Torres,
trabajador de la administracion publica y fotografo,

Granada.

141. Berta M. Pérez, profesora de la UV, Valencia. 142.
Jeslis Arana Palacios, bibliotecario, Zizur Mayor
(Navarra). 143. Margarita Martin Carballo, sociéloga
jubilada, Cadiz. 144. Isabel Lopez Pefialver, maestra
jubilada, Granada. 145. José Ramén Boxé, médico y
escritor, Malaga. 146. Alfonso Gémez Morilla, profesor
de Lengua y Filosofia, Marbella. 147. Fernando Trujillo
Navas, profesor de secundaria, Marbella. 148. Rafael
Baeza Rodriguez, delineante, licenciado en Historia,
Malaga. 149. Rosario Garofano Sanchez, profesora
universidad, Cadiz. 150. Beatriz Manzanedo

Aramendia, consultora, Granada.

151. Eva Maria Garcia Ledn, profesional en el ambito
del libro infantil y juvenil, Sevilla. 152. Margarita
Ramirez Reyes, bibliotecaria, Granada. 153. Margarida

Maceira Figueira, profesora, Corcubion, A Coruna. 154.
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Noelia Martinez, profesora, Madrid. 155. Vanesa Beteta
Espinar, maestra Primaria y responsable biblioteca
escolar, Granada. 156. M? Inmaculada Torres Salas,
profesora de secundaria, madre y abuela lectora,
Madrid. 157. Juan Miguel Hidalgo, educador, Madrid.
158. Francisco Luengo Fernandez, musico, lutier, Bridn.
159. Juan Avilés, Libros, Malaga. 160. Rosario Rosa,

lectora, Madrid.

161. Eva Espinosa Sanchez, Librera, Granada. 162. M.
Isabel Borda Crespo, profesora literatura infantil en la
Universidad de Malaga. 163. Rakel Hernandez, lectora
profesional y agitadora cultural, Granada. 164. Montse
Zabalza Iriarte, actriz y profesora de teatro, Irufa. 165.
Enrique Segura Mateo, maestro. Sevilla. 166. Amelia
Soladana, maestra, Pamplona. 167. Juan Garcia Unica,
profesor, Universidad de Granada. 168. Asuncion I.
Marti Téllez, maestra de Educacion Musical, Sevilla.
169. Victoria Eugenia Navarro Sanchez, maestra de
primaria, Granada. 170. Xose Carlos Garcia Freire,

profesor, Brion, A Corufia.

171. José Kelliam Benitez Orea, maestro y escritor,
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Sevilla. 172. Héctor David Ramos Medina, profesor de
instituto, Madrid. 173. Angela Rodriguez Benitez,
maestra, Sevilla. 174. Pilar Ruiz Cuesta, administrativa,
Cadiz. 175. Francisco Javier Ramos Medina, experto Bl,
Madrid. 176. Laura Gomez Bruia, maestra, Sevilla. 177.
Manuela Rodriguez Lorenzo, maestra y editora,
Pontevedra. 178. Alvaro Borondo Garcia, bancario,
Sevilla. 179. Carmina Sanchez Vallejo, profesora de
Lengua y Literatura jubilada, Toledo. 180. Reme Marti

Molina, profesora de Secundaria, Elda.

181. Lupe Martinez, lectora granaina, Granada. 182.
Marina Boscovich Espinosa, maestra mediadora,
Almeria. 183. Olimpia Moya Castello, profesora de ESO,
Elda (Alicante). 184. Francisco Javier Barroso Garcia,
empleado publico jubilado, Pontevedra. 185. Franselina
Rodriguez Rodriguez, maestra, Oviedo. 186. Elena
Acufia Jiménez, maestra, Granada. 187. Angel Ruiz
Moreno, dibujante urbano, psicologo y lector. 188.
Txema Garcés Gabilondo, musico, Pamplona. 189.
Estrella Acufia Jiménez, administracion publica, Malaga.
190. Mati Gonzélez Jiménez, trabajadora social,

Barcelona.
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191. Joakina Arizaleta, lectora y jubilada, Irufia. 192.
José M. Garcia Avila, gestor cultural, Granada. 193.
Marisa Alvarez Garea, maestra, Santiago. 194. Yasmina
Fehmi , farmacéutica, Tanger. 195. Virginia Pineda
Ogalla, ilustradora, Sevilla. 196. Marta Roig,
bibliotecaria y mediadora de lectura, Barcelona. 197.
Xosé Ballesteros, editor, Pontevedra. 198. Xaime Toxo,
xestor cultural e escritor, Bueu. 199. Silvia Juarez
Medina, maestra, Granada. 200. Eva Castro Cuello,

administradora, Ponte do Porto (A Corufa).
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209. Amaia Soria Labayen, coordinadora comercial y
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Santander.
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Padrino, catedratico de didactica de la Lengua y la
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Santander. 225. Maria José Baquedano Biurrun,
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227. Maria José Hernandez Hernandez, maestra de

Lengua y Literatura de Secundaria jubilada, Murcia..
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jubilado, Cantabria.
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Literatura de Educacion Secundaria jubilado, Murcia.
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miembro de grupo poético, Almeria.
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Malaga. 242. Silvia Olmedo Salar, periodista, profesora
titular Universidad de Malaga. 243. Dr Tim Beard,
teacher, Windsor UK. 244. Gabriel Lauret Martinez,
catedratico de Musica de Camara, Conservatorio
Superior de Mdusica de Murcia. 245. Jacobo Calvo
Ramos, Orientador y concejal del Ayuntamiento de
Granada. 246. Maria Carmen Lainez Casanas, maestra
de Educacién Infantii y asesora de formacion del
profesorado, Jaén. 247. Francisca Cara Ruiz, maestra
de educacion infantil, integrante del grupo de
cooperacion bibliotecaria "La mar de libros", Motril. 248.
Arancha Ortiz Hernandez, maestra de Zaragoza. 249.
Angeles Martinez Foronda, profesora de ensefianza
secundaria, Motril (Granada). 250. Nora Monreal

Garceés, profesora, lectora y aprendiz, Irufiea.

251. Aintzane Esparza, profesora, Pamplona. 252. Celia
Blanco Vallejo, librera y especialista en LIJ, Gijon. 253.
Pepe Trivez, bibliotecario escolar y profesor de Lengua
y Literatura, Zaragoza. 254. Belén Loépez Villar,
biblioteca escolar, especialista en LIJ, Cuenca. 255.

Susana Berdejo, bibliotecaria escolar y profesora de
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Lengua vy Literatura, Zaragoza. 256. Clara Lairla
Gonzalez, traductora y profesora de lenguas modernas,
Zaragoza. 257. Pilar Blanco Pérez-Longares, profesora
de Lengua y Literatura, Zaragoza. 258. Ana Chaparro
Pelaez, técnica de acogida e integracion social, Madrid.
259. Valeriano Weyler Ramos, docente de Lengua vy
Literatura, promotor de Barrios Lectores LAB vy
doctorando en Antropologia de la lectura, Puerto Rico.
260. Carlos Tomas Mora Lépez, profesor de Lengua vy

Literatura, Sevilla.

261. Madalena Elek Machado, bibliotecaria del CEIP
Lanaspa Giralt de Terrassa y especialista en LIJ,
Barcelona. 262. Ester Callao Mestre, bibliotecaria,
Biblioteca Josep Pla de Sant Pere. 263. Paco Diaz,
asesor de bibliotecas escolares, Galicia. 264. Rosario
Garcia Peramato, madre, maestra, fildloga, Salamanca.
265. Rosa Maria Marti Enrique, maestra, Nules
(Castellén). 266. Carmen Saez Martinez (La casa de
Tomasa), bibliotecaria, Logrofio. 267.Tamara Alejandra
San Martin Salinas, maestra, Madrid. 268. Anna
Carpena Casajuana, Educacion socioemocional,
Terrassa. 269. Natalia Martinez Garcia, mediadora de

lectura, . Cornelld de Llobregat (Barcelona) . 270.
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Paloma Gonzalez Rubio, escritora, Madrid.

271. Inmaculada Ruiz Sanchez, fildloga, Jaén. 272.
Pedro Fernandez Giménez, maestro , cofundador del
grupo jQue viene el lobo!, Alicante. 273. Alba Ferran
Bagur, professora de llengua i literatura, Barcelona. 274.
José Javier llundain Jabat, licenciado en Historia,
profesor jubilado Historia, Orkoien, Navarra. 275. Pilar
Alonso Leivas, profesora, Lugo. 276. Maria José Varela
Lifares, profesora, Santiago. 277. Luz Yennifer Reyes
Quintero, docente, presidenta IBBY Chile, Santiago de
Chile. 278. Ana Lopez Gomez, lectora, Madrid. 279.
Patricia del Amo Fernandez, profesora y lectora,
Madrid. 280. Emilio Recuenco Ezquerra, jubilado,

Zaragoza.

281. Rafael Sancho Candela, farmacéutico, Alagén
(Zaragoza). 282. Javier Lépez del Amo Gonzalez,
maestro, Cenes de la Vega, Granada. 283. Codés
Echalecu Elso, profesora de Literatura y Guion
Audiovisual. Pamplona. 284. llazki Lacunza, profesora
de Lengua y Literatura castellana, Pamplona. 285.

Beatriz Rodriguez, profesora de Lengua y Literatura,
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Pamplona. 286. F. Xavier Miralles Martinez, professor
de llengua i literatura, Cocentaina. 287. Judith Navarro
Royo, mediadora, Barcelona. 288. Andrés Porras
Chaves, profesor de universidad, Madrid. 289.
Fernando Godémez Rivas, catedratico de instituto,
jubilado, Madrid. 290. Silvia Mora Casas, maestra,

Celra (Girona).

291. Ana Pefas Ruiz, profesora de literatura, Madrid.
292. Montse Vila Gutarra, bibliotecaria, Girona. 293.
Isabel Olmos, profesora de Lengua y Literatura, Haro.
294. Alicia Galera, profesora de Lengua y Literatura,
Igualada (Barcelona). 295. Julia Gomez Sanchez |,
librera, Jerez de la Frontera. 296. Lola Ribelles
Buxaderas, profesora de Lengua vy Literatura,
Barcelona. 297. Blanca Aguilar Liébana, maestra de Ed.
Infantil, Jaén. 298. Juan Macua Pequeno, profesor de
Lengua vy Literatura, Madrid. 299. Juani Mejias Beltran,
maestra. Arroyo del Ojanco (Jaén). 300. inmaculada
Llavero Garcia, maestra de Educacion Infantil,

Villacarrillo (Jaén).
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301. Santiago Fabregat Barrios, profesor de Ia
Universidad de Jaén. 302. Manuela Fernandez Martin,
Coérdoba. 303. Estela Dominguez Bueno, estudiante de
Filologia Hispanica, Zaragoza. 304. Adoracién de los
Reyes Delgado Garcia, profesora y escritora,
Andalucia. 305. Antonio Cilléniz, poeta, Alicante. 306.
Marga Blanco, profesora y poeta, Granada. 307.
Cristina Aliagas-Marin, profesora agregada Serra
Hunter (permanente) en la Facultad de Ciencias de la
Educacion de la Universidad Autonoma de Barcelona.
308. Joan Portell Rifa, critic literari, Barcelona. 309.
Villar Arellano Yanguas, bibliotecaria y docente
universitaria, Pamplona. 310. Maite Comalat Navarra,
professora de la Facultat d'Informacié i Mitjans
Audiovisuals (UB). 311. Luz Maria del Olmo Garcia.
Bibliotecaria en las Bibliotecas Municipales del
Ayuntamiento de Granada. 312. Jesus Ge, maestro y

poeta, Olocau . (Valencia).
Difusién en medios

Boletin de la Asociacion de Amigos del Libro Infantil y
Juvenil (Seccién IBBY Espafia), n° 40, mayo de 2024.

https://www.amigosdellibro.com/boletines-amigos-del-libro
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https://www.amigosdellibro.com/boletines-amigos-del-libro

Revista Peonza, n° 148, marzo 2024.
https://peonza.es/product/revista-peonza-148/

El Pais Cultura, articulo de Tommaso Koch: "Manual
para criar a jovenes lectores". 01/02/2024.
https://www. le.com/am Ipais.com/cultura/2024-02-01
[manual-para-criar-a-jovenes-lectores.htm|%3foutputType=am

b

elDiario.es Educacioén, articulo de Javier Fernandez
Rubio: "Trescientos profesionales de la educacion y el

mundo del libro firman el Manifiesto a favor de la

Educacion Literaria que necesitamos". 28/01/2024

cientos-profesionales-docencia-mundo-libro-firman-manifiesto

-favor-educacion-literaria-necesitamos 1 10858571.amp.html

Boletin del Consell Catala del Llibre Infantil i Juvenil
IBBYCat: "Diverses veus destacats del mon LIU de tot
I'Estat s'uneixen per crear el Manifiesto a favor de la

Educacion Literaria que necesitamos". 18/01/2024

https://www.ibbycat.cat/es/diverses-veus-de-renom-del-mon-lij
-de-tot-lestat-suneixen-per-crear-el-manifiesto-a-favor-de-la-e
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https://peonza.es/product/revista-peonza-148/
https://www.google.com/amp/s/elpais.com/cultura/2024-02-01/manual-para-criar-a-jovenes-lectores.html%3foutputType=amp
https://www.google.com/amp/s/elpais.com/cultura/2024-02-01/manual-para-criar-a-jovenes-lectores.html%3foutputType=amp
https://www.google.com/amp/s/elpais.com/cultura/2024-02-01/manual-para-criar-a-jovenes-lectores.html%3foutputType=amp
https://www.google.com/amp/s/www.eldiario.es/cantabria/trescientos-profesionales-docencia-mundo-libro-firman-manifiesto-favor-educacion-literaria-necesitamos_1_10858571.amp.html
https://www.google.com/amp/s/www.eldiario.es/cantabria/trescientos-profesionales-docencia-mundo-libro-firman-manifiesto-favor-educacion-literaria-necesitamos_1_10858571.amp.html
https://www.google.com/amp/s/www.eldiario.es/cantabria/trescientos-profesionales-docencia-mundo-libro-firman-manifiesto-favor-educacion-literaria-necesitamos_1_10858571.amp.html
https://www.ibbycat.cat/es/diverses-veus-de-renom-del-mon-lij-de-tot-lestat-suneixen-per-crear-el-manifiesto-a-favor-de-la-educacion-literaria-que-necesitamos/
https://www.ibbycat.cat/es/diverses-veus-de-renom-del-mon-lij-de-tot-lestat-suneixen-per-crear-el-manifiesto-a-favor-de-la-educacion-literaria-que-necesitamos/
https://www.ibbycat.cat/es/diverses-veus-de-renom-del-mon-lij-de-tot-lestat-suneixen-per-crear-el-manifiesto-a-favor-de-la-educacion-literaria-que-necesitamos/

La Educacién Literaria que necesitamos.

Conversaciones
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